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АНОТАЦІЯ 

 

 Крусь О. П. Національне виховання майбутніх учителів музики 

засобами народнопісенної творчості. – Кваліфікаційна наукова праця на 

правах рукопису.  

 Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата педагогічних наук 

за спеціальністю 13.00.07 «Теорія і методика виховання». – Інститут проблем 

виховання Національної академії педагогічних наук України, Київ, 2020.  

 Дисертацію присвячено розв’язанню актуальної проблеми національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості. 

 Здійснено всебічний аналіз проблеми, зокрема вивчено історико-

культурні передумови національного виховання у вітчизняній теорії й практиці, 

проведено огляд сучасних досліджень із даного питання. У результаті 

«національне виховання» особистості уточнюється як складник освітнього 

процесу, що безпосередньо зорієнтований на вмотивоване й дієво-практичне 

оволодіння його суб’єктами національно-культурними цінностями, які 

набувають статусу особистісних цінностей і зумовлюють національну 

самоідентифікацію особистості, скеровують зміст її діяльності зі збереження та 

утвердження цих цінностей.  

 Як один із найпотужніших засобів національного виховання особистості 

видатними діячами вітчизняної освіти й культури розглядається пісенний 

фольклор. У цьому контексті проаналізовано погляди сучасних учених 

стосовно використання народної пісні в музичному навчанні, а також здійснено 

аналіз українських пісень різних жанрів. Це дозволило сконкретизувати 

поняття національної вихованості стосовно майбутніх учителів музики та 

виявити педагогічний потенціал народнопісенної творчості в їхньому 

національному вихованні. 

 «Національна вихованість» стосовно майбутніх учителів музики 

уточнюється як інтегральна особистісна якість, що динамічно збагачується та 
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характеризує взаємозумовленість: 1) гармонійно сформованої національної 

самосвідомості (виявляється в емоційно-ціннісному ставленні до пісенного 

фольклору – глибоких емоційних переживаннях його історико-культурного 

змісту, художньої образності й музичної мови; почутті причетності через пісню 

до своєї нації, її культури та історії; розумінні значущості народної пісні інших 

культур для їхніх представників та повазі до неї); 2) умотивованої діяльності, 

спрямованої на пізнання фольклору як історико-культурного і художнього 

явища, збереження й поширення народної пісні як визначного здобутку власної 

культури та кваліфіковане використання її потенціалу в національному 

вихованні майбутніх учнів як суб’єктів культурного простору. 

 Визначено й розкрито зміст структурних компонентів національної 

вихованості – когнітивного, емоційно-ціннісного, поведінково-діяльнісного. 

 З’ясовано, що педагогічний потенціал народнопісенної творчості в 

контексті національного виховання полягає у взаємозв’язку: 

1) соціокультурного чинника, що віддзеркалюється в можливостях народної 

пісні бути одночасно: а) художньо-узагальнювальним способом пізнання свого 

народу в його історичному становленні, світоглядному й культурному 

вираженні, б) способом комунікації з історичним минулим (героями, подіями 

тощо) у проєкції на сьогодення та майбутнє, в) підґрунтям культуротворення, 

завдяки впливу на емоційну сферу особистості, що вмотивовує до конкретних 

дій на благо рідної країни, народу, нації; 2) емоційно-естетичної інформації як 

концентраті музичного й вербального складників єдиного художньо-образного 

змістового поля, а також у контексті інших видів фольклору та мистецтва 

загалом. 

 Відповідно до змістово-компонентної структури досліджуваного 

феномену визначено інструментарій для діагностування стану національної 

вихованості студентів-майбутніх учителів музики, який досягається засобами 

народнопісенної творчості. Він охоплює критерії та відповідні їм показники, а 

саме: когнітивно-рефлексивний критерій, який дозволяє діагностувати стан 
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когнітивного компонента національної вихованості (показники: ступінь 

обізнаності в національних мистецьких традиціях (звичаї, обряди тощо), 

зокрема рідного регіону, та усвідомлення значення їхнього музичного 

складника; здатність орієнтуватись у творчості видатних українських 

композиторів, які спирались на народнопісенний матеріал і традиції народу 

(обізнаність у персоналіях і творах, а також у способах поєднання 

народнопісенної традиції та професійної композиторської творчості); наявність 

знань народнопісенного репертуару, зокрема свого регіону (жанри, тематика, 

сюжети, особливості музичної мови, специфіки виконання)); ціннісно-

мотиваційний критерій, за яким діагностовано стан емоційно-ціннісного 

компонента національної вихованості (показники: міра прояву інтересу до 

народнопісенних традицій і шанування народнопісенних традицій, зокрема 

традицій рідного краю; прагнення пізнавати та доносити до інших непересічне 

значення української народної пісні у світовому контексті; присутність 

народної пісні у своєму житті поза освітнім процесом); праксеологічно-

комунікативний критерій, який дозволяє діагностувати стан поведінково-

діяльнісного компонента національної вихованості (показники: наявність умінь 

виконання й популяризації українських народних пісень, зокрема специфічних 

умінь виконання пісень рідного регіону (відтворення, стильова імпровізація, 

художнє аранжування); здатність працювати над народнопісенним репертуаром 

із колективом; прояви толерантності в дієво-практичному ставленні до 

народнопісенної творчості інших культур). 

 Як орієнтири для діагностування визначено та схарактеризовано рівні 

національної вихованості студентів, які досягаються з використанням засобів 

народнопісенної творчості, а саме: високий або творчо національно 

зорієнтований, середній або ситуативно національно зорієнтований, низький 

або фрагментарно-байдужий до національної зорієнтованості. 

 Для обґрунтування педагогічних умов і методики національного 

виховання майбутніх учителів музики виокремлені домінантні педагогічні 
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принципи, дотримання яких має забезпечити ефективність запроваджуваних 

методико-виховних засад. Ці принципи вибудовані в певну ієрархію; при цьому 

принцип культуровідповідності позиціонується як стрижневий, його дія 

пронизує дотримання інших педагогічних принципів – цілеспрямованості 

освітнього процесу, педагогічної доцільності, спрямування студентів на 

майбутню педагогічно-творчу діяльність, варіативності процесу педагогічної 

взаємодії, цілеспрямованої мотивації до опанування народнопісенної творчості, 

міжкультурної толерантності, спонукання до діяльнісно-практичної активності. 

 Обґрунтовано комплекс педагогічних умов, які мають забезпечити 

ефективність національного виховання майбутніх учителів музики з 

дотриманням виокремлених педагогічних принципів. Такими педагогічними 

умовами є: 1) насичення національно зорієнтованим змістом на основі 

регіональної народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, які 

охоплюють музично-теоретичну і музично-методичну підготовку майбутніх 

учителів музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом; 

2) мотивування майбутніх учителів музики до оволодіння регіональним 

фольклором, що становитиме основу їхнього національного виховання в 

процесі занурення у вітчизняну народнопісенну творчість; 3) організація 

музично-пізнавальної, музично-педагогічної і виконавської творчості 

студентів-майбутніх учителів музики на практико-діяльнісній основі в єдності 

аудиторної та позааудиторної діяльності. Комплексне дотримання зазначених 

педагогічних умов забезпечує створення під час фахової підготовки майбутніх 

учителів музики національно орієнтованого виховного середовища.. 

 Для реалізації окресленого комплексу педагогічних умов розроблено 

методику національного виховання з актуалізацією краєзнавчого контексту 

народнопісенної творчості в єдності форм і методів, які впроваджуються 

поетапно, спрямовані одночасно на втілення кожної педагогічної умови та 

спираються на опанування змісту фахових дисциплін і пов’язану з цими 

дисциплінами позааудиторну діяльність. Фахові дисципліни згруповані в 
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музично-теоретичний (курси «Історія музики», «Український музичний 

фольклор»), музично-методичний («Методика музичного виховання», 

«Шкільний пісенний репертуар») і музично-виконавський («Постановка 

голосу» та ін.) цикли. 

 Доведено, що ефективність національного виховання майбутніх учителів 

музики у системі фахової підготовки значно підвищується, коли вони 

комплексно оволодівають, передусім, регіональним музичним фольклором як 

невід’ємною частиною цілісної народнопісенної культури українського народу. 

Тому в дисертації зразком використання засобів народнопісенної творчості 

обрано фольклор Волинського Полісся, який ретельно проаналізовано у 

виховному аспекті. 

 Суть методики полягає в тому, що в опанування студентами фахових 

музичних дисциплін за допомогою відповідних форм і методів, крім суто 

музично-змістового чинника, доцільно інкрустовано загально-філософський, 

історичний і психолого-педагогічний зміст (у контексті національного 

виховання), що спрямовуватиме пізнання студентів у двох напрямах: 1) у 

напрямі пробудження потреби саморефлексії змісту зазначених дисциплін в 

національно-виховному контексті; 2) у напрямі рефлексії змісту дисциплін 

щодо майбутньої педагогічної діяльності студентів. 

 Наукова новизна одержаних результатів полягає в тому, що:  

 – уперше теоретично обґрунтовано педагогічні умови національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості 

(насичення національно зорієнтованим змістом на основі регіональної 

народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, які охоплюють 

музично-теоретичну і музично-методичну підготовку майбутніх учителів 

музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом; мотивування 

майбутніх учителів музики до оволодіння регіональним фольклором, що 

складатиме основу їхнього національного виховання в процесі занурення у 

вітчизняну народнопісенну творчість; організація музично-пізнавальної, 
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музично-педагогічної і виконавської творчості студентів-майбутніх учителів 

музики на практико-діяльнісній основі в єдності аудиторної і позааудиторної 

діяльності); визначено критерії (когнітивно-рефлексивний, ціннісно-

мотиваційний, праксеологічно-комунікативний) з відповідними показниками та 

схарактеризовано рівні національної вихованості майбутніх учителів музики 

(високий – творчо національно зорієнтований; середній – ситуативно 

національно зорієнтований; низький – фрагментарно-байдужий до національної 

зорієнтованості); розроблено методику національного виховання майбутніх 

учителів музики з актуалізацією краєзнавчого контексту народнопісенної 

творчості у змісті фахових дисциплін; 

 – уточнено сутність поняття «національна вихованість» стосовно 

майбутніх учителів музики як інтегральна особистісна якість, що динамічно 

збагачується та характеризує взаємозумовленість: 1) гармонійно сформованої 

національної самосвідомості (виявляється в емоційно-ціннісному ставленні до 

пісенного фольклору – глибоких емоційних переживаннях його історико-

культурного змісту, художньої образності й музичної мови, почутті причетності 

через пісню до своєї нації, її культури та історії, розумінні значущості народної 

пісні інших культур для їхніх представників та повазі до неї); 2) умотивованої 

діяльності, спрямованої на пізнання фольклору як історико-культурного і 

художнього явища, збереження, поширення народної пісні як визначного 

здобутку власної культури та кваліфіковане використання її потенціалу в 

національному вихованні учнів як суб’єктів культурного простору; змістово-

компонентну структуру цього феномену (когнітивний, емоційно-ціннісний, 

поведінково-діяльнісний компоненти); сутність поняття «національне 

виховання» як складник освітнього процесу, що безпосередньо зорієнтований 

на вмотивоване й дієво-практичне оволодіння суб’єктами національно-

культурними цінностями, які набувають статусу особистісних цінностей і 

зумовлюють національну самоідентифікацію особистості, скеровують зміст її 

діяльності зі збереження та утвердження цих цінностей; педагогічний потенціал 
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народнопісенної творчості в контексті національного виховання, який полягає у 

взаємозв’язку: а) соціокультурного чинника, що віддзеркалюється в 

можливостях народної пісні бути одночасно художньо-узагальнювальним 

способом пізнання свого народу в його історичному становленні, 

світоглядному й культурному вираженні, способом комунікації з історичним 

минулим (героями, подіями тощо) у проєкції на сьогодення та майбутнє, 

підґрунтям культуротворення через вплив на емоційну сферу особистості, що 

вмотивовує до конкретних дій на благо рідної країни, народу, нації; 

б) емоційно-естетичної інформації як концентраті музичної та вербальної 

складових єдиного художньо-образного змістового поля, а також у контексті 

інших видів фольклору та мистецтва загалом; 

 – подальшого розвитку дістали форми та методи національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості. 

 Практичне значення одержаних результатів полягає у впровадженні 

комплексу педагогічних умов і методики національного виховання майбутніх 

учителів музики засобами народнопісенної творчості; збагаченні змісту курсів 

фахової підготовки музично-теоретичного, музично-методичного й музично-

виконавського спрямувань («Історія музики», «Український музичний 

фольклор», «Методика музичного виховання», «Шкільний пісенний 

репертуар», «Постановка голосу»), через які реалізовано ідею національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами пісенного фольклору в 

краєзнавчому контексті на прикладі Волинського Полісся. 

 Видано навчальний посібник (Крусь, О. П. (2014). Історія української 

музики другої половини XIX століття. Рівне: НУВГП) і методичні рекомендації 

(Крусь, О. П. (2004). Пісні Волинського Полісся. Рівне). 

 Ключові слова: національне виховання, національна вихованість, 

майбутні вчителі музики, регіональна народнопісенна творчість, педагогічні 

умови та методика національного виховання. 
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ANNOTATION 

 

 Krus O. P. National Bringing up Future Music Teachers by Means of Folk-

song Creativity. – Qualifying Research Paper as a Manuscript.  

 Dissertation for the Scientific Degree of Candidate of Pedagogical Sciences in 

Specialty 13.00.07 «Theory and Methodics of Education». – Institute of Problems on 

Education of the National Academy of Educational Sciences of Ukraine, Kyiv, 2020. 

 The dissertation is devoted to solving of the actual problem of national 

bringing up future music teachers by means of folk-song creativity. 

 A comprehensive analysis of the problem was carried out, in particular, the 

history-cultural prerequisites of national bringing up in the domestic theory and 

practice were studied, and the review of modern researches from this question was 

conducted. As a result, the «bringing up» the personality is specified as a component 

of the educational process, which is directly oriented on motivated and effective-

practical mastering of its subjects of national and cultural values, which acquire the 

status of personal values and condition national self-identification the personality, 

direct the content of its activities to preserve and affirm these values. 

 Outstanding figures of national education and culture consider song folklore as 

one of the most powerful means of national bringing up the personality. In this 

context, the views of modern scientistes on the use of folk songs in music education 

was analyzed, as well as an analysis of Ukrainian songs of various genres. This 

allowed to concretize the concept of national breeding in relation to future music 

teachers and to identify the pedagogical potential of folk-songs creativity in their 

national bringing up. 

 «National breeding» in relation to future music teachers is specified as an 

integral personal quality, which is dynamically enriched and characterizes the 

interconditionality: 1) of harmoniously formed national self-awareness (manifested in 

emotion-value attitude to song folklore – in deep emotional experiences of its history-

cultural content, artistic imagery and musical language; in a sense of involvement 
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through a song to its nation, its culture and history; in understanding the importance 

of folk song of other cultures for their representatives and respect for its) and 2) of 

motivated activity, directed at a knowledge of folklore as a history-cultural and 

artistic phenomenon, at the preservation and distribution of folklore as a significant 

achievement of one’s own culture and the qualified usage of its potential in the 

national bringing up future pupils as subjects of diverse cultural space. 

 The content of structural components of national breeding – cognitive, 

emotional-value, behavioral-activity – is determined and revealed. 

 It was found that the pedagogical potential of folk-songs creativity in the 

context of national bringing up consists in interconnection: 1) of socio-cultural factor, 

which reflects in the possibilities of folk song to be at the same time a) by an artistic-

generalized way of knowing one’s people in its historical formation, worldvieweral 

and cultural expression, b) by a way of communicating with the historical past 

(heroes, events, etc.) in the projection at the present and future, c) by a cultural 

creation basis, due to the impact on the emotional sphere of the personality, which 

motivates to concrete actions for the benefit of the native country, people, nation; 

2) of emotion-aesthetic information as a concentrate of musical and verbal 

components of a single artistically-shaped field, as well as in the context of other 

types of folklore creativity and art in general. 

 According to the content-componental structure of the researched 

phenomenon, a toolkit for diagnostic the national breeding state of students as future 

music teachers, which is achieved through the use of folk-songs creativity means, 

was determined. It covers the criteria and the corresponding indicators, namely: 

cognitive-reflexive criterion, which allows you to diagnose the formation of the 

cognitive component of national breeding (indicators – the degree of informedeness 

in national artistic traditions (customs, rituals, etc.), in particular – of their region, and 

awareness of the meaning of their musical component; capacity to navigate in the 

works of prominent Ukrainian composers, who relied on folk-song material and 

traditions of the people (informedeness in personalities and works, in ways of 
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combinftion of folk-song heritage and professional composer’s creativity); 

availability of knowledge relatively of folk-song repertoire, in particular – the folk-

song creativity of their region (genres, thematic, subjects, peculiarities of musical 

language, specifics of performance)); value-motivational criterion, which allows to 

diagnose the formation of the emotion-value component of national breeding 

(indicators – a measure of manifestation of interest in folk-song traditions and 

reverence of folk-song traditions, in particular – of folk-song traditions the native 

land; the desire to know and convey to others the utmost importance of Ukrainian 

folk song in a global context; the presence of folk song in their lives outside the 

educational process); praxeology-communicative criterion, which allows to diagnose 

the formation of the behaviour-activity component of national breeding (indicators – 

the presence of skills of performance and popularization of Ukrainian folk songs, in 

particular – specific skills of performance of songs of native region (play, style 

improvisation, artistic arrangement); the capacity to work with the team on a folk-

song repertoire; a manifestation of tolerance in the activity-practical attitude to the 

folk-song creativity of other cultures). 

 As benchmarks for diagnostics are identified and characterized levels of 

national breeding of students, which are achieved with the use of folk-songs 

creativity means, namely: high or creatively nationally oriented, medium or 

situationally nationally oriented, low or fragmentarily indifferent to national 

orientation. 

 In order to substantiate the pedagogical conditions and methodics of national 

bringing up future music teachers, the dominant pedagogical principles have been 

allocated, the observance of which should ensure the effectiveness of the introduced 

methodically-educational principles. These principles are built into a certain 

hierarchy; in this case, the principle of cultural conformity is positioned as a pivot, its 

action pervades the observance of other pedagogical principles – purposefulness of 

the educational process, pedagogical expediency, orientation of students towards 

future pedagogical creativity, variability of the pedagogical interaction process, 
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purposeful motivation to acquiring folk-song creativity, intercultural tolerance, 

prompting to practical activity. 

 The complex of pedagogical conditions which should provide efficiency of 

national bringing up future music teachers with observance of the allocated 

pedagogical principles is substantiated. Such pedagogical conditions are: 

1) saturation by nationally oriented content on the basis of regional folk-song 

creativity of core professional disciplines, covering music-theoretical and music-

methodical training of future music teachers, as well as performingly aspects of 

mastering they specialty; 2) motivation of future music teachers to mastering of 

regional folklore, which will serve as the basis of national bringing up through 

immersion in domestic folk-song creativity; 3) organization of music-cognitive, 

music-pedagogical and performing creativity of students as future music teachers on 

activity-practical basis in the classroom and extracurricular activity. Integrated 

observance of the specified pedagogical conditions provides creation during 

professional training of future music teachers of the nationally oriented educational 

environment. 

 To realization the outlined complex of pedagogical conditions, the methodics 

of national bringing up has been developed with the actualization of the local lore 

context of folk-song creativity in the unity of forms and methods, which are 

implemented in stages, directed simultaneously at the implementation of each 

pedagogical condition and are based on mastering the content of professional 

disciplines and related extracurricular activity. Professional disciplines are grouped 

into music-theoretical (courses «History of Music», «Ukrainian Music Folklore»), 

music-methodical («Methodics of Musical Education», «School Song Repertoire») 

and music-performing («Voice Staging», etc.) cycles. 

 It is proved that the effectiveness of bringing up future music teachers in the 

system of professional training is significantly increased when they comprehensively 

master, first of all, the regional music folklore as an integral part of the entire folk-

song culture of the Ukrainian people. Therefore, in the dissertation the folklore of 
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Volyn Polissya is chosen as an example of the usage of the means of folk-song 

creativity, which is carefully analyzed in the educational aspect. 

 The essence of the methodics consists in the fact that in assimilation by 

students of professional disciplines through corresponding forms and methods, in 

addition to purely musical factor, expediently encrusted general-philosophical, 

historical and psychology-pedagogical content (in the context of national bringing 

up). All this will direct the cognition of the student in two directions: 1) in the 

direction of awakening the need for self-reflection of this disciplines content in the 

nation-educational context; 2) in the direction of reflection of the disciplines content 

in relation of future pedagogical activity of students. 

 The scientific novelty of the obtained results is that: 

 – for the first time theoretically it has been substantiated the pedagogical 

conditions of national bringing up future music teachers by the folk-song creativity 

means (saturation by nationally oriented content on the basis of regional folk-song 

creativity of core professional disciplines, covering music-theoretical and music-

methodical training of future music teachers, as well as performingly aspects of 

mastering they specialty; motivation of future music teachers to mastering of regional 

folklore, which will serve as the basis of national bringing up through immersion in 

domestic folk-song creativity; organization of music-cognitive, music-pedagogical 

and performing creativity of students as future music teachers on activity-practical 

basis in the classroom and extracurricular activity); criteria (cognitive-reflexive, 

value-motivational, praxeological-communicative) with corresponding indicators 

have been defined and levels of national breeding of future music teachers (high - 

creatively nationally oriented; medium - situationally nationally oriented; low - 

fragmentarily indifferent to national orientation) have been characterized; the 

methodics of of national bringing up future music teachers with actualization of the 

local lore context of folk-song creativity in the content of professional disciplines is 

developed; 

 – is specified the essence of the concept of «national breeding» in relation to 
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future music teachers as an integral personal quality that is dynamically enriched and 

characterizes the interconditionality: 1) of harmoniously formed national self-

awareness (manifested in emotion-value attitude to song folklore – in deep emotional 

experiences of its history-cultural content, artistic imagery and musical language; in a 

sense of involvement through a song to its nation, its culture and history; in 

understanding the importance of folk song of other cultures for their representatives 

and respect for its) and 2) of motivated activity, directed at a knowledge of folklore 

as a history-cultural and artistic phenomenon, at the preservation and distribution of 

folklore as a significant achievement of one’s own culture and the qualified usage of 

its potential in the national bringing up future pupils as subjects of diverse cultural 

space; the content-componental structure of this phenomenon is specified (cognitive, 

emotional-value, behavioral-activity components); the essence of the concept of 

«national bringing up» as a component of the educational process, which is directly 

oriented on motivated and effective-practical mastering of its subjects of national and 

cultural values, which acquire the status of personal values and condition national 

self-identification the personality, direct the content of its activities to preserve and 

affirm these values; the pedagogical potential of folk-songs creativity in the context 

of national bringing up, which is consists in interconnection: 1) of socio-cultural 

factor, which reflects in the possibilities of folk song to be at the same time a) by an 

artistic-generalized way of knowing one’s people in its historical formation, 

worldvieweral and cultural expression, b) by a way of communicating with the 

historical past (heroes, events, etc.) in the projection at the present and future, c) by a 

cultural creation basis, due to the impact on the emotional sphere of the personality, 

which motivates to concrete actions for the benefit of the native country, people, 

nation; 2) of emotion-aesthetic information as a concentrate of musical and verbal 

components of a single artistically-shaped field, as well as in the context of other 

types of folklore creativity and art in general; 

 – forms and methods of bringing up future music teachers by means of folk-

songs creativity have been acquired the further development. 
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 The practical significance of the obtained results is to implement a complex of 

pedagogical conditions and methodics of national bringing up future music teachers 

by means of folk-songs creativity; in enriching the content of courses of professional 

training of music-theoretical, music-methodical and music-performing directions 

(«History of Music», «Ukrainian Music Folklore», «Methodics of Musical 

Education», «School Song Repertoire», «Voice Staging»), through which the idea of 

national bringing up future music teachers by means of song folklore in local lore 

context on the example of Volyn Polissya is realized. 

 The learning manual (Krus, O. P. (2014). The History of Ukrainian Music of 

the Second Half of the XIX Century. Rivne: NUWM) and methodical 

recommendations (Krus, O. P. (2004). The Songs of Volyn Polissya. Rivne) have 

been published.  

 Keywords: national bringing up, national breeding, future music teachers, 

regional folk-song creativity, pedagogical conditions and methodics of national 

bringing up. 
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ВСТУП 

 

 Обґрунтування вибору теми дослідження. Майбутнє нації значною 

мірою визначається духовним розвитком молоді, її світоглядом і ставленням до 

своїх культурних надбань. Нині, в умовах жорсткої зовнішньої агресії щодо 

нашої держави, коли Україна має виявляти непохитність у захисті національних 

інтересів, проблема національного, національно-патріотичного виховання та 

пошук ефективних сучасних і адекватних ситуації способів її вирішення постає 

особливо гостро. Непересічну роль у цьому відіграє система вищої освіти, 

зокрема підготовка вчителя до професійної діяльності в полікультурному світі. 

 Основні вимоги до фахового рівня педагогів викладені в Законах України 

«Про освіту» (2017), «Про вищу освіту» (2014) і «Про повну загальну середню 

освіту» (2020), Національній стратегії розвитку освіти України у 2012-2021 

роках, «Концепції національного виховання студентської молоді» (2009), 

«Концепції національно-патріотичного виховання дітей і молоді» (2015), 

«Концепції реалізації державної політики у сфері реформування загальної 

середньої освіти «Нова українська школа» на період до 2029 року» (2016), 

«Концепції розвитку громадянської освіти в Україні» (2018), «Концепції 

розвитку педагогічної освіти» (2018) та інших документах, якими передбачено 

спрямування системи освіти на втілення в життя національної ідеї, збереження 

та впровадження національних культурно-історичних цінностей, формування у 

молоді активної громадянської позиції тощо. 

 Дієвим і перевіреним практикою засобом національного виховання 

особистості є фольклор і його невід’ємний складник – народнопісенна 

творчість рідного краю як органічний витвір народного духу, безпосередньо 

звернений до внутрішнього світу людини, її думок і почуттів, уяви, пам’яті. 

Історична тяглість впливу української народнопісенної творчості, зокрема 

музичного фольклору «малої батьківщини», на національне виховання 

підносить його роль як історичного фундаменту, духовної сили, що забезпечує 
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самозбереження українського народу і не втрачає актуальності нині. 

 Прилучення особистості до культурної спадщини визнається важливим і 

на міжнародному рівні, про що йдеться в Конвенціях ЮНЕСКО «Про охорону 

нематеріальної культурної спадщини» (2003), «Про охорону та заохочення 

розмаїття форм культурного самовираження» (2005) та ін. 

 Теоретичний фундамент національного виховання закладений у працях 

видатних філософів і педагогів, психологів, громадських діячів, діячів освіти й 

культури (Г. Ващенко, І. Вишенський, Б. Грінченко, М. Грушевський, 

М. Драгоманов, О. Духнович, Ф. Колесса, М. Костомаров, М. Лисенко, 

І. Огієнко, С. Русова, Г. Сковорода, В. Сухомлинський, К. Ушинський, 

І. Франко, М. Шашкевич та ін.). 

 У сучасних дослідженнях зазначена проблема розглядається у 

філософсько-естетичному (І. Зязюн, С. Кримський, П. Саух та ін.), психолого-

педагогічному (І. Бех, І. Бичко, Ю. Бромлей, Й. Вирост, О. Вишневський, 

Ю. Руденко, О. Сухомлинська, К. Чорна та ін.), мистецько-педагогічному 

(С. Горбенко, В. Дикало, К. Журба, В. Іванов, Ю. Мандрик, О. Отич, Р. Сойчук, 

Л. Стрюк, Г. Яківчук та ін.), мистецтвознавчо-фольклористичному 

(А. Іваницький, І. Терешко та ін.) аспектах. 

 Спільною для низки досліджень (Н. Ковальчук, Р. Кирчів, О. Литвинюк, 

М. Пазяк, М. Стельмахович, Р. Скульський, К. Фролова, С. Шевчук та ін.) є ідея 

підтримки регіональних культурних традицій, спрямованих на формування 

ціннісностей сучасної української молоді. 

 Питання використання народнопісенної творчості у різноаспектному 

вихованні майбутніх учителів мистецтва, зокрема й музичного, піднесення ролі 

вчителя музики в духовному та естетичному становленні учнів, осучаснення 

змісту й методик підготовки вчителів до музичного виховання молоді також є 

предметом розгляду багатьох учених (Е. Абдулін, О. Апраксіна, С. Мельничук, 

Г. Падалка, Р. Осипець, О. Рудницька, Л. Хлєбникова, Г. Яківчук та ін.). 

 Однак, поза увагою дослідників і практиків залишається краєзнавчий 
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вектор впливу народнопісенної творчості на національне виховання 

особистості, недостатньо використовується виховний потенціал фахових 

музичних дисциплін, які опановує майбутній учитель музики. 

 Отже, незважаючи на багатоаспектність досліджень, проблема виховання 

майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості ще повною 

мірою не вирішена, про що свідчать наявні суперечності між: 

 – суспільним запитом на вирішення проблеми національного виховання 

студентської молоді та недостатньою увагою до неї системи вищої освіти під 

час підготовки фахівців у сфері культури й мистецтва; 

 – визнанням необхідності цілеспрямованого національного виховання 

майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості та 

недостатньою розробленістю цього питання на теоретичному й методичному 

рівнях, передусім – у недооцінюванні виховного потенціалу музичного 

фольклору рідного краю; 

 – наявним традиційно високим виховним потенціалом пісенного 

фольклору та неефективним методичним забезпеченням щодо його реалізації в 

освітньому процесі закладів вищої мистецько-педагогічної освіти. 

 Актуальність, теоретична і практична значущість проблеми, її недостатня 

вивченість та виявлені суперечності зумовили вибір теми дослідження: 

«Національне виховання майбутніх учителів музики засобами 

народнопісенної творчості». 

 Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дисертація виконана відповідно до плану науково-дослідних робіт лабораторії 

естетичного виховання та мистецької освіти Інституту проблем виховання 

НАПН України і є складником тем «Художньо-естетичні технології позакласної 

роботи в основній школі» (державний реєстраційний № 0113U001208) і 

«Формування мистецьких уподобань учнів основної і старшої школи» 

(державний реєстраційний № 0116U004063). Тема дисертації входить до 

переліку комплексних досліджень Інституту мистецтв Рівненського державного 
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гуманітарного університету «Сучасні виміри мистецької освіти та розвиток 

творчої особистості» (державний реєстраційний № 0116U007704). Тему 

дисертації затверджено вченою радою Інституту проблем виховання АПН 

України (протокол № 8 від 10.10.2001 р.) та узгоджено Радою з координації 

наукових досліджень у галузі педагогіки і психології в Україні (протокол № 9 

від 26.11.2002 р.). 

 Мета дослідження – теоретично обґрунтувати, розробити та апробувати 

педагогічні умови й методику національного виховання майбутніх учителів 

музики засобами української народнопісенної творчості в освітньому процесі 

закладів вищої мистецько-педагогічної освіти. 

 Завдання дослідження: 

 1. Шляхом теоретичного аналізу уточнити сутність ключових понять 

«національне виховання», «національна вихованість» стосовно підготовки 

майбутніх учителів музики. 

 2. Виявити педагогічний потенціал української народнопісенної творчості 

в контексті сучасного національного виховання майбутніх учителів музики 

 3. Визначити критерії, показники та схарактеризувати рівні національної 

вихованості майбутніх учителів музики. 

 4. Обґрунтувати педагогічні умови, розробити форми й методи 

національного виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної 

творчості (на прикладі реалізації педагогічного потенціалу пісенного 

фольклору Волинського Полісся). 

 5. Експериментально перевірити ефективність педагогічних умов і 

методики національного виховання майбутніх учителів музики засобами 

народнопісенної творчості. 

 Об’єкт дослідження – процес національного виховання студентської 

молоді в педагогічних університетах. 

 Предмет дослідження – педагогічні умови й методика національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості з 
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актуалізацією її краєзнавчого контексту. 

 Теоретико-методологічну основу дослідження становлять: положення 

аксіологічного (В. Андрущенко, М. Боришевський, І. Надольний, К. Чорна, 

В. Шинкарук та ін.), культурологічного (М. Бахтін, І. Зязюн, С. Кримський, 

Л. Левчук, Г. Філіпчук, Г. Шевченко та ін.), особистісно-орієнтованого 

(О. Безкоровайна, І. Бех, О. Жизномірська, Н. Ситник, І. Станевич та ін.), 

діяльнісного (С. Гончаренко, Г. Костюк, О. Леонтьєв, С. Рубінштейн та ін.), 

суб’єктного (А. Брушлинський та ін.) підходів до підготовки вчителя; 

етноісторичні, етнопсихологічні та етнопедагогічні дослідження навчання й 

виховання особистості на національних традиціях (Ю. Бромлей, Р. Скульський, 

В. Скуратівський, М. Стельмахович, Є. Сявавко, Г. Філіпчук та ін.); ідеї 

полікультурності та полікультурного виховання особистості (Н. Богомолова, 

П. Вербицька, П. Кендзьор, Н. Миропольська, А. Солодка та ін.); 

фольклористично-мистецтвознавчі дослідження (Г. Булашов, М. Гордійчук, 

С. Грица, А. Іваницький, Р. Кирчів, О. Любар та ін.); психолого-педагогічні та 

естетико-мистецтвознавчі наукові розвідки з питань оптимізації процесу 

мистецько-педагогічної освіти (О. Аліксійчук, С. Горбенко, М. Каган, 

О. Комаровська, С. Коновець, Л. Масол, Н. Миропольська, Р. Осипець, 

Г. Падалка, О. Ростовський, Г. Яківчук та ін.). 

 Для досягнення мети та реалізації завдань застосовувались такі методи:  

 – теоретичні: аналіз наукових джерел із досліджуваної проблеми для 

уточнення базових понять; синтез, порівняння, систематизація; контент-аналіз 

документації закладів вищої мистецько-педагогічної освіти (освітніх програм 

підготовки вчителів музики, планів виховної роботи) із метою обґрунтування 

методичних засад національного виховання майбутніх учителів музики; 

 – емпіричні: діагностувальні (опитування, бесіди, педагогічне 

спостереження), моделювання, педагогічний експеримент для діагностування 

стану національної вихованості студентів-музикантів на різних етапах їхньої 

фахової підготовки та перевірки ефективності обґрунтованих педагогічних 
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умов і розробленої методики національного виховання майбутніх учителів 

музики засобами народнопісенної творчості; 

 – статистичні: методи математичної статистики для обробки 

експериментальних даних та підтвердження достовірності одержаних 

результатів (χ
2
-критерій узгодженості Пірсона). 

 Наукова новизна одержаних результатів полягає в тому, що:  

 – уперше теоретично обґрунтовано педагогічні умови національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості 

(насичення національно зорієнтованим змістом на основі регіональної 

народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, які охоплюють 

музично-теоретичну і музично-методичну підготовку майбутніх учителів 

музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом; мотивування 

майбутніх учителів музики до оволодіння регіональним фольклором, що 

складатиме основу їхнього національного виховання в процесі занурення у 

вітчизняну народнопісенну творчість; організація музично-пізнавальної, 

музично-педагогічної і виконавської творчості студентів-майбутніх учителів 

музики на практико-діяльнісній основі в єдності аудиторної і позааудиторної 

діяльності); визначено критерії (когнітивно-рефлексивний, ціннісно-

мотиваційний, праксеологічно-комунікативний) з відповідними показниками та 

схарактеризовано рівні національної вихованості майбутніх учителів музики 

(високий – творчо національно зорієнтований; середній – ситуативно 

національно зорієнтований; низький – фрагментарно-байдужий до національної 

зорієнтованості); розроблено методику національного виховання майбутніх 

учителів музики з актуалізацією краєзнавчого контексту народнопісенної 

творчості у змісті фахових дисциплін; 

 – уточнено сутність поняття «національна вихованість» стосовно 

майбутніх учителів музики як інтегральна особистісна якість, що динамічно 

збагачується та характеризує взаємозумовленість: 1) гармонійно сформованої 

національної самосвідомості (виявляється в емоційно-ціннісному ставленні до 
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пісенного фольклору – глибоких емоційних переживаннях його історико-

культурного змісту, художньої образності й музичної мови, почутті причетності 

через пісню до своєї нації, її культури та історії, розумінні значущості народної 

пісні інших культур для їхніх представників та повазі до неї); 2) умотивованої 

діяльності, спрямованої на пізнання фольклору як історико-культурного і 

художнього явища, збереження, поширення народної пісні як визначного 

здобутку власної культури та кваліфіковане використання її потенціалу в 

національному вихованні учнів як суб’єктів культурного простору; змістово-

компонентну структуру цього феномену (когнітивний, емоційно-ціннісний, 

поведінково-діяльнісний компоненти); сутність поняття «національне 

виховання» як складник освітнього процесу, що безпосередньо зорієнтований 

на вмотивоване й дієво-практичне оволодіння суб’єктами національно-

культурними цінностями, які набувають статусу особистісних цінностей і 

зумовлюють національну самоідентифікацію особистості, скеровують зміст її 

діяльності зі збереження та утвердження цих цінностей; педагогічний потенціал 

народнопісенної творчості в контексті національного виховання, який полягає у 

взаємозв’язку: а) соціокультурного чинника, що віддзеркалюється в 

можливостях народної пісні бути одночасно художньо-узагальнювальним 

способом пізнання свого народу в його історичному становленні, 

світоглядному й культурному вираженні, способом комунікації з історичним 

минулим (героями, подіями тощо) у проєкції на сьогодення та майбутнє, 

підґрунтям культуротворення через вплив на емоційну сферу особистості, що 

вмотивовує до конкретних дій на благо рідної країни, народу, нації; б) 

емоційно-естетичної інформації як концентраті музичної та вербальної 

складових єдиного художньо-образного змістового поля, а також у контексті 

інших видів фольклору та мистецтва загалом; 

 – подальшого розвитку дістали форми та методи національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості. 

 Практичне значення одержаних результатів полягає у впровадженні 
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комплексу педагогічних умов і методики національного виховання майбутніх 

учителів музики засобами народнопісенної творчості; збагаченні змісту курсів 

фахової підготовки музично-теоретичного, музично-методичного й музично-

виконавського спрямувань («Історія музики», «Український музичний 

фольклор», «Методика музичного виховання», «Шкільний пісенний репертуар», 

«Постановка голосу»), через які реалізовано ідею національного виховання 

майбутніх учителів музики засобами пісенного фольклору в краєзнавчому 

контексті на прикладі Волинського Полісся. 

 Видано навчальний посібник (Крусь, О. П. (2014). Історія української 

музики другої половини XIX століття. Рівне: НУВГП) і методичні рекомендації 

(Крусь, О. П. (2004). Пісні Волинського Полісся. Рівне). 

 Результати дослідження можуть бути застосовані в роботі викладачів 

фахових музичних дисциплін для розширення змісту лекційних, практичних і 

семінарських занять, при розробленні навчально-методичних посібників і 

програм із підготовки майбутніх учителів музики. 

 Основні результати дослідження впроваджено в освітній процес 

Інституту мистецтв Рівненського державного гуманітарного університету 

(довідка № 1-89-12 від 16.01.2019 р.), Рівненського обласного інституту 

післядипломної педагогічної освіти (довідка № 01-11/51 від 21.01.2019 р.), 

Східноєвропейського національного університету ім. Лесі Українки (довідка 

№ 03-28/02/2013 від 31.01.2019 р.), Житомирського державного університету 

ім. Івана Франка (1/159 від 25.02.2019 р.). 

 Особистий внесок здобувача. Усі наведені в дисертації результати 

одержані самостійно. У публікації «Historical and Pedagogical Aspects of National 

Education of Youth: Folklore Studies of Ukrainian Song. Intellectual Archive (Vol. 8, 

1 (January-March 2019), рр. 108-116). Toronto: Shiny World Corp. (Canada)» 

(співавторка О. Комаровська) дисертанткою висвітлено актуальність проблеми 

національного виховання студентської молоді в Україні на засадах 

використання народнопісенної творчості. 
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 Апробація результатів дослідження. Основні теоретичні і практичні 

результати дисертації доповідались та обговорювались на наукових і науково-

практичних заходах різних рівнів – міжнародних: «Теоретико-методологічні 

проблеми генетичної психології» (присвячена 35-річчю наукової та 

педагогічної діяльності академіка Сергія Дмитровича Максименка) (Київ, 

2002); «Виховання молоді на принципах християнської моралі в процесі 

духовного відродження» (до десятої річниці незалежності України) (Острог, 

2001); «Мистецька освіта та розвиток творчої особистості» (Рівне, 2015-2019); 

VIII-е Боранбаевские чтения «Модернизация исторического сознания как 

ведущий вектор художественного образования в глобальном мире» (Казахстан, 

Астана, 2019), IХ-е Боранбаевские чтения «Проблемы обеспечения качества 

обучения в непрерывной системе художественного образования» (Казахстан, 

Нур-Султан, 2020); всеукраїнських: «Українська культура у розмаїтті виявів» 

(Рівне, 2013); «Шевченкові духовні імперативи в сучасному мистецько-

освітньому просторі» (до 200-річчя від дня народження Т. Г. Шевченка) (Рівне, 

2014), «Тарас Шевченко в культурному просторі України та світу» (Рівне, 

2014); «Особистість у виховному просторі зростання: від дитинства до юності» 

(Київ, 2017); регіональній конференції «Культура Волині: Історія та сучасність» 

(Рівне, 2003). 

 Публікації. Основні положення та висновки дослідження висвітлено у 30 

публікаціях (28 одноосібних), із них: 7 статей – у наукових фахових виданнях 

України, 1 стаття – у зарубіжному періодичному виданні, 13 наукових праць у 

збірниках матеріалів конференцій, 9 публікацій – в інших виданнях. 

 Структура та обсяг дисертації. Дисертація складається зі вступу, трьох 

розділів, висновків із розділів, загальних висновків, списку використаних 

джерел (291 найменування, із них 8 – іноземними мовами), 17 додатків на 

81 сторінці. Загальний обсяг дисертації – 300 сторінок, обсяг основного тексту 

становить 167 сторінок. Робота містить 14 таблиць і 8 рисунків, при цьому 

2 таблиці та 1 рисунок займають 5 повних сторінок. 
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РОЗДІЛ 1 

НАЦІОНАЛЬНЕ ВИХОВАННЯ ОСОБИСТОСТІ ЗАСОБАМИ 

НАРОДНОПІСЕННОЇ ТВОРЧОСТІ ЯК НАУКОВО-ПЕДАГОГІЧНА 

ПРОБЛЕМА 

 

 1.1. Історико-культурні передумови національного виховання 

особистості у вітчизняній теорії та практиці 

 

 Проблема національного виховання особистості в усі часи була гострою й 

актуальною для України. Для розуміння сучасних викликів цього процесу 

вбачаємо важливим відстежити тенденції її концептуалізації у педагогічній 

думці. Зважаючи, що дисертація не є дослідженням з історії педагогіки, далі, не 

претендуючи на повноту викладу, на підставі аналізу історико-педагогічних 

праць виокремимо ті суттєві моменти в ретроспективному огляді становлення 

цього питання, які є важливими в контексті дисертації.  

 Так, вихідною тезою для цього слугують висновки з досліджень різних 

граней національного виховання (І. Бех (2008), М. Боришевський (2000), 

Ю. Бромлей (1981), В. Жмир (1995), К. Журба (2010), О. Куць (2013), 

С. Лавриненко (2011), Ю. Римаренко (1995), Г. Філіпчук (2018) та ін.) про те, 

що національна свідомість зумовлюється буттям конкретної спільноти (етносу), 

своєрідністю пройденого нею історичного шляху, а основи її формування 

закладаються, передусім, народною педагогікою. Кожна історична доба 

вносила певну лепту як у самий поступ української народної педагогіки, так і в 

наукове пізнання її суті й гідності, у закладання підвалин науки про неї – 

української етнопедагогіки.  

 Українська народна педагогіка корінням сягає в життя, звичаї, віру 

людей, які мешкали на наших теренах ще до заснування Київської держави і 

які, за словами літописця, «мали кожне свої обичаї, закони й науку батьків 

своїх і свої норови кожде» (Бабишин, С., 1973, с. 8). Як указують історики 
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педагогіки, вітчизняна етнопедагогіка з часів Київської Русі пов’язується з 

«Повчанням» Володимира Мономаха дітям (1096 р.), спрямованого на 

осмислення нащадками суті й сенсу народних чеснот і норм християнської 

моралі (Бабишин, С., 1973, с. 15-16), а також із «Руською Правдою», укладеною 

на основі норм звичаєвого права, «Словом о полку Ігоревім», «Сказанням про 

Бориса та Гліба» та іншими пам’ятками, в яких поряд із фольклором помітно 

виділяється тема патріотизму, любові до руської землі (Мишанич, О. (Ред.), 

1989, с. 7-8). 

 Етапними для становлення ідей національного виховання стала у XV 

столітті діяльність Павла Русина та Юрія Дрогобича. Так, Ю. Дрогобич особливо 

цінував у національному вихованні молоді друковане слово та важливість 

науки для народу, яка має прогнозувати майбутнє, допомагати людям 

попереджати події (Павло Русин, 2006, с. 43). П. Русин (2006) також 

висловлював погляди на виховання національних якостей особистості, усіляко 

сприяв виданню українських книг на батьківщині й за кордоном, вважаючи те 

святою справою в піднесенні національного духу молоді (с. 42):  

    «Святої ж науки себе научайте, 

    Тую же і чадам надавайте». 

 Важливим документом, що засвідчує ставлення до виховання, є 

«Духовноє завіщаніє» видатного культурно-освітнього діяча й мецената з 

Волині Василя Загоровського, адресований дітям і суголосний «Повчанню» 

Володимира Мономаха. Брацлавський каштелян В.Загоровський, потрапивши у 

1576 р. під час битви з татарами-нападниками у полон, пише з неволі 

«тестамент» (заповіт) для своїх двох синів, «щоб росли в страсі перед Богом, 

щоб у раду з невірними не входили, на дорогу несправедливих не ступали, і на 

стільці губителів не сідали» (Павло Русин, 2006, с. 32-33).  

 Позиції української народної педагогіки виразно простежуються у 

статутах братських шкіл і трактатах професорів Острозької та Київської 

академій. Братські школи в XVI-XVII ст. відіграли видатну роль у розвитку 
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освіти в Україні. Перша така школа виникла 1580 р. у Львові. Як відомо, 

загалом здобутки братських шкіл стали поштовхом для написання 

Я. Коменським «Великої дидактики» та «Законів добре організованої школи» 

(Історія русів, 1991, с. 21).  

 Як «золотий вік нашої культури» визначив XVII століття в історії 

української педагогіки Іван Огієнко (1991): «Київ став центром української 

науки, її Афінами, став нашим Парижем, розумною головою» (с. 32).  

 Визначним кроком у національному вихованні козацько-гетьманської 

держави постає українська козацька педагогіка, що була призначена плекати 

нову генерацію українців – патріотів, звитяжців, державників, захисників 

вільної Української держави, найвищим ідеалом яких є відданість Богові та 

Україні (Огієнко, І., 1991, с. 34). 

 З ім’ям філософа й просвітителя Івана Вишенського (1550-1621 рр.) у 

педагогічну науку увійшла полемічність, яка дозволила йому критично 

ставитися до чужинських навчально-виховних систем і висловлюватись щодо 

важливості школи на засадах власної національної культури й неодмінно – із 

рідною мовою навчання (Вишенський, І., 1986, с. 208-209). 

 Як відомо, у 1609 р. з друкарні Львівського братства вийшла праця «Про 

виховання дітей» із передмовою Йова Борецького для вихователів, батьків та 

учнів. Це фактично був перший підручник з педагогіки, зміст якого 

утверджував пріоритетну віру в дієвість саме національного виховання 

(Мишанич, О., (Ред.), 1989, с. 30-31). А створений також у XVII ст. посібник 

для вчителів і батьків «Громадянство звичаїв дитячих» Єпіфанія Славинецького 

став своєрідним моральним кодексом українців на засадах народних чеснот і 

норм християнської моралі (Мишанич, О., (Ред.), 1989, с. 369). 

 Загалом, козацька доба зміцнила фундамент української етнопедагогіки, 

яка одержала філософсько-педагогічне обґрунтування в спадщині Г. Сковороди 

(1722-1794 рр.) – висловлених ним поглядах на світ, людину та її духовність, на 

розвиток культури (Дзеверіна, О. (Ред.), 1972, с. 53-64). 
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 Непересічним явищем першої половини й середини XIX ст. вважається 

освітня діяльність Олександра Духновича (1803-1865 рр.). Вершиною його 

педагогічної творчості став перший підручник із теорії й практики навчання та 

виховання молоді «Народна педагогия в пользу училищ и учителей сельських» 

(Духнович, А., 1857), в якій просвітитель писав, звертаючись до молоді: «Люби 

свій народ не тому, що він славний, а тому, що він твій. Хто стидається за свій 

народ, той сам себе стидається» (Гриценко, М. (Ред.), 1994, с. 184).  

 Принцип народності, який ґрунтується на визнанні права народу на 

школу рідною мовою, побудовану на власних національних засадах, є основою 

педагогічних поглядів К. Ушинського, викладених ним у праці «Про народність 

у громадському вихованні» (1857 р.) (Ушинський, К., 1983). Видатний педагог 

зазначав, що головними рисами народності є любов до батьківщини, рідної 

мови, традицій та культури (Ушинський, К., 1983, с. 61), а головне завдання 

освіти полягає у вихованні любові та відданості рідному народові, знанні 

вітчизняної історії, музичного народного мистецтва та мови. За визначенням 

К. Ушинського (1983), народність є «єдиним джерелом життя народу в історії» 

(с. 73-74). Зокрема, він писав, що «виховання, створене самим народом і 

побудоване на народних основах, має ту виховну силу, якої нема в найкращих 

системах, побудованих на абстрактних ідеях, або запозичених в іншого 

народу», «тільки національне виховання є живим організмом в історичному 

процесі народного розвитку» (Ушинський, К., 1983, с. 87-88). Зазначимо, що в 

«Рідному слові» учений використав 366 прислів’їв і приказок, 62 загадки, 32 

народні казки, 22 народні пісні, а ще безліч творів, близьких за змістом і 

формою до народних. 

 Більшість творів Тараса Шевченка (1814-1861 рр.) – це беззаперечне 

свідчення глибокого знання психології рідного народу, його вірувань, моралі й 

національних цінностей (Чавдаров, С., 1953, с. 97). Як мислитель, політичний і 

культурний діяч Т. Шевченко особливо близько брав до серця відсутність зв’язку 

офіційної освіти та шкільної практики з народною педагогікою, із народним 
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життям, традиціями національного виховання (Правдюк, О., 1966, с. 24).  

 З історії України знаємо, що боротьбу Т. Шевченка за національну 

систему освіти й виховання в Україні підтримали видатні просвітителі 

М. Костомаров, П. Куліш, М. Драгоманов, Б. Грінченко та інші діячі, творчість 

яких вважається підмурком національної педагогіки. Так, у «Книзі буття 

українського народу» Микола Костомаров (1991) виклав освітню програму, в 

якій на перший план винесено справу народної освіти, «ознакомление народа с 

плодами образованности» (с. 30-31). Пантелеймон Куліш (1819-1897 рр.) свої 

естетичні, освітні, фольклорно-етнографічні та педагогічні погляди виклав у 

таких працях, як «Записки о Южной Руси» (1856-1857 рр.), «Збірник праць 

комісії для видання пам’яток новітнього письменства» (1927 р.), «Спогади про 

Шевченка» (К.-Х., 1930 р.), романі «Чорна рада» (Куліш, П., 1994). П. Куліш 

обстоював школу, в якій би жили кращі освітні національні традиції народу.  

 Переконливо розглядає широке коло освітніх завдань М. Драгоманов 

(1841-1895 рр.), висвітлюючи їх у працях «Народні школи на Україні», 

«Педагогічне значення малоруської мови», «Чудацькі думки про українську 

національну справу», «Земство і місцевий елемент у народній освіті», «Про 

систему народної освіти у південно-західному краї» та ін. (Круглашов, A., 1991, 

с. 90-93). Так, розуміючи значення виховання, побудованого на національному 

ґрунті, збереженні самобутності, мови, культури, народної пісні, 

М. Драгоманов наголошував: «Денаціоналізація є деморалізація. 

Денаціоналізуються найгірші елементи нації (бо вони роблять це з користі), і 

тоді маємо штучний вибір найгірших елементів народу, що їх саме 

підтримують денаціоналізатори. А чесні й найкращі елементи задушуються» 

(Ткачук, А., 1994, с. 18-19). Усе це призводить до пониження морального й 

інтелектуального потенціалу нації. У зв’язку з цим, великого значення 

видатний діяч надавав ознайомленню вихованців з українським фольклором, в 

якому відбиті духовні скарби народу, його історія (Драгоманова-

Шишманова, Л., 1991, с. 137-145). 
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 Значним є внесок у розвиток педагогічної думки в Україні кінця XIX-

початку XX ст. Б. Грінченка (1863-1910 рр.). У передмові до книги «Перед 

широким світом» він застерігає «...ми зосталися в просвітніх справах позад усіх 

європейських народів, і в нас справа просвіти є разом і справою національного 

відродження. Коли ми хочемо чогось досягти як національний організм, 

мусимо з усієї сили стати до просвітньої роботи» (Неживий, О., 1994, с. 36). 

Б. Грінченко вважав, що нова національна школа покликана надати освіті 

розвивального, виховного характеру, а одним із провідних її принципів є 

відповідність цінностям національного виховання. Тобто, освіта у школі має 

бути пройняті людинознавчим і народознавчим змістом. Її ж основу, за 

Б. Грінченком, складають знання рідної мови, літератури, фольклору, природи, 

історії України.  

 У контексті дисертації звернімо увагу на те, що важливою умовою 

організації національної школи Б. Грінченко визначав програму підготовки 

українського вчительства, зокрема оволодіння кожним учителем українською 

літературною мовою з метою проведення навчального процесу рідною мовою; 

засвоєння кращих досягнень національної й світової культури та мистецтва; 

оволодіння педагогічним досвідом (з урахуванням української етнопедагогіки, 

історії педагогічної думки в Україні); формування національної самосвідомості, 

постійне вивчення народного життя, побуту, традицій, звичаїв, інтересів тощо; 

участь у культурно-просвітній та виховній роботі серед населення, у пропаганді 

педагогічних знань (Ющишин, І., 1929, с. 6-7). Водночас, справа народної 

освіти – не є прерогативою лише школи; педагог закликав до створення 

національного культурного середовища, до якого, на його думку, мають увійти 

народні бібліотеки, театр, художня література, преса тощо. У такий спосіб 

Б. Грінченко обґрунтував принцип національного навчання й виховання: 

«Виховання конче мусить бути національне, система виховання повинна бути 

така, щоб у ній народність мала відповідне собі місце. Усі найкращі педагоги-

мислителі одноголосно на це пристають» (Неживий, О., 1994, с. 15-16). 
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 Серед представників культурно-національного руху ХIX ст. на Галичині – 

Маркіян Шашкевич (1811-1843 рр.), Яків Головацький (1814-1888 рр.) та Іван 

Вагилевич (1811-1866 рр.), які об’єднались у товариство «Руська трійця» і 

присвятили себе відновленню в природних правах народної мови, піднесенню 

національної культури на засадах українських навчально-виховних традицій. 

Погляди «Руської трійці» поширились за межі Галичини, втілюючи 

всеукраїнське переконання в тому, що «русин Галичини є часткою великого 

українського народу, який має свою історію, мову й культуру» (Шашкевич, М., 

Вагилевич, І.., & Головацький, Я., 1982, с. 112-113). Педагогічні ідеї «Руської 

трійці» віддзеркалювались у альманасі «Русалка Дністрова» (1837 р.). Епіграф 

до «Русалки Дністрової» зі слів Я. Коллара «Не з сумних очей, а з пильних рук 

надія квітне» свідчить, що «Руській трійці» імпонує педагогіка дії, а 

«Передслів’я» маніфестує педагогічний сенс єдності слова й діла в 

українотворенні, формуванні українського «Я» через пробудження 

національної свідомості русинів (Шашкевич, М., Вагилевич, І.., & 

Головацький, Я., 1982, с. 116). Майже за 30 років до К. Ушинського «Руська 

трійця» визначила рідну мову як найбільшого педагога. Її діячі вперше довели 

колосальну виховну доцільність і зуміли піднести український діалект до рівня 

літературної мови.  

 Ідеї української національної школи широко пропагувались і в галицькій 

українській педагогічній пресі на сторінках львівських часописів «Дом и 

школа» (1863 р.), «Письма до громади» (1865 р.), «Учитель» (1869 р.); крім 

того, на розробку наукових основ національного виховання були спрямовані 

публікації видань «Газета школьная» (1875 р.), «Школьний часопис» (1880 р.), 

«Учитель» (1889 р.), «Прапор» (1908 р.) та ін. (Кравець, В., 1994, с. 131). 

Галицька педагогічна преса початку XX ст. презентувала концепції української 

національної школи, українознавства, націоналізацію освіти й виховання («Наша 

школа» (1909 р.), «Учитель» (1910 р.), «Учительське слово» (1912 р.).  

 Неоціненним є вплив на становлення національної освіти, науки й 
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культури в 70-90-х роках XIX і початку XX ст. Івана Франка (1856-1916 рр.) 

(Україна, 1989, с. 7). Спадщина Каменяра, який наголошував на нагальній 

потребі «…витворити з величезної етнічної маси українського народу … 

здвигнення нашої національної будови в усій її цілісності» (Франко, І., 1986b, 

с. 404), містить понад 100 наукових і публіцистичних праць та художніх творів, 

присвячених темам національного виховання дітей і молоді (Франко, І., 1926). 

Особливого значення І. Франко надавав вивченню рідної мови, фольклору та 

етнографії, пройнятих українознавчим спрямуванням і національним духом. До 

відродження державності та життя України закликає вірш поета «Не пора» 

(Франко, І., 1986c, с. 85; 2001, с. 15):  

    «Не пора, не пора, не пора 

    Москалеві й ляхові служить! 

    Довершилась України кривда стара, – 

    Нам пора для України жить...». 

 Як підкреслював І. Франко (1986a) у статті «Поза межами можливого», 

«усе, що йде поза рами нації, се або фарисейство людей, що інтернаціональними 

ідеалами раді би прикрити свої змагання до панування одної нації над другою, 

або хоробливий сентименталізм фантастів, що раді би широкими 

«вселюдськими» фразами покрити своє духовне відчуження від рідної нації… 

Ми мусимо серцем почувати свій ідеал, мусимо розумом уяснювати собі його, 

мусимо вживати всіх сил і засобів, щоб наближуватись до нього, інакше він не 

буде існувати і ніякий містичний фаталізм не сотворить його нам, а розвій 

матеріальних відносин перший потопче і роздавить нас, як сліпа машина» (с. 284).  

 Розмах боротьби за національну школу на Буковині пов’язаний з ім’ям 

Юрія Федьковича (1834-1888 рр.), якого називали «Соловієм Буковини», 

«буковинським Кобзарем» (Любар, О. (Уклад.), 2005). Ще в 1868 р. у листі до 

редакції журналу «Правда» він писав, що йому «блиснула надія наші школи на 

народнім язиці основати». Як продовжувач педагогічних ідей Т. Шевченка, 

Ю. Федькович перший на Буковині писав твори українською мовою і ставав на 
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її захист, цінував народні звичаї як могутні виховні засоби і збирав фольклор, 

уклавши збірники «Буковинські пісні з голосами», «Колядник руського народу», 

«Руський женчик», «Найкращі співанки руського народу на Буковині». 

Відзначаючи особливу роль національної школи, Ю. Федькович наголошував 

(Любар, О. О., Стельмахович, М. Г., & Федоренко, Д. Т., 1998, с. 268):  

         «Дитина без школи, що рільник без поля, 

         Що рілля без плуга, що гола стодола. 

         Дитина без школи – є івця без околу, 

         А риба в безводдю, а без цвіту пчоли...». 

 Не оминемо увагою й постать Леоніда Глібова (1827-1893 рр.), який, 

зокрема, одним із перших в Україні висловив думку про необхідність 

поширення через пресу педагогічного досвіду, здобутків науки й культури. Так, 

у газеті «Черниговский листок» (1861-1863 рр.), заснованій з його ініціативи, 

учитель-байкар публікує цикл статей з питань національної педагогіки і в 

полеміці відстоює право навчати й виховувати молодь рідною мовою, стверджує 

перспективу української літературної мови (Деркач, Б., 1982, с. 99).  

 Незадоволення й хвилювання за школу, яка служить не всьому народу, а 

лише панівним прошаркам, висловлював у своїх статтях «Про розвиток шкільної 

освіти у Харківській губернії», «Дещо про освіту на Україні», «Дещо у справі 

жіночих типів» Павло Грабовський (1864-1902 рр.), вважаючи, що освіта повинна 

бути вільною від шовіністичного туману (Кисельов, О., 1959, с. 55).  

 Виразником національно-демократичної педагогіки початку XX ст. 

виступає Степан Васильченко (Панасенко) (1879-1932 рр.). У працях «Народна 

школа і рідна мова на Україні», «Записки учителя», «Записки з життя сільських 

учителів» та ін., а також у художніх творах «Над Россю», «З самого початку», в 

автобіографічному нарисі «Мій шлях» та інших С. Васильченко, змальовуючи 

тогочасні проблеми школи, засуджує русифікаторську політику уряду, 

наголошує на необхідності складання навчальних посібників рідною мовою, 

орієнтуючись на підручники К. Ушинського та Б. Грінченка (Васильченко, С., 
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1959-1960, с. 40).  

 Як знаємо з історії, XIX ст. не вирішило освітніх проблем в Україні, яка, 

перебуваючи у складі Російської та Австро-Угорської імперій, не мала 

національної школи. Проте на початку XX ст. у вітчизняній педагогіці вже 

чітко визначились засади національної школи: у ній має панувати український 

дух, українська філософія, які повинні пронизувати програми й підручники, а 

керівниками школи та вчителями мають стати національно свідомі українці. 

 У період української державності 1917-1920 рр. етнопедагогічні пошуки 

посилюються. Героїзм українських січових стрільців, учасників визвольних 

змагань за волю й незалежність України актуалізували й збагатили козацьку 

педагогіку духом українського національного оптимізму й патріотизму. 

Невипадково феномен стрілецьких та повстанських пісень став окрасою 

української народної педагогіки. Тогочасне державне відродження спонукало 

патріотично налаштованих українців до посилених пошуків у галузі 

етнопедагогіки, що здійснювались у контексті українізації. Так, в Україні 

відкривались етнографічні дослідні станції. Наприклад, одна з них діяла в 

с. Старосіллі Остерського району Чернігівської області. На зібраному станцією 

матеріалі та на основі особистих багаторічних спостережень Ніна Заглада 

згодом видала в Києві ґрунтовну монографію «Побут селянської дитини» (1929 

р.) (Заглада Ніна, 1929). Цінні відомості з української етнопедагогіки містить 

видана у Львові кооперативом «Рідна школа» «Українська загальна 

енциклопедія. Книга знання в 3-х томах» (1936 р.) за редакцією Івана 

Раковського. Етнопедагогічні положення представлені в підручниках 

І. Бартошевського «Педагогіка українська, або наука про виховання» (1898 р.), 

О. Макарушки «Наука виховання» (1922 р.), А. Волошина «Історія педагогіки» 

та «Педагогіка і дидактика», С. Сірополка «Історія освіти на Україні» 

(Сірополко, С., 2001), Ю. Дзеровича «Педагогіка» (1937 р.) та ін. (Лозко, Г., 

2011, с. 33-34).  

 Ретельне вивчення праць того періоду показує, що тодішнє національне 
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виховання орієнтується на українську національну ідею, розглядається як творення 

й безупинне вдосконалення нації, тобто як виховання для потреб нації. А 

оскільки найголовнішою потребою вважалась розбудова власної держави, мета 

виховання визначалась як виховання молоді, здатної вибороти державність, 

закріпити й зберегти її. Отже, виховання мало забезпечити реалізацію 

української національної ідеї – утворення Української держави. Так, М. Євшан 

(1920), вважаючи, що світова війна – це «генеральна проба зрілості української 

нації» (с. 43), закликав готувати молодь до благородної праці для добра й щастя 

майбутніх українських поколінь, аби національна ідея стала «дійсно святою і 

найвищою», щоб на цій ідеї було сконцентровано все життя. 

 Розмірковуючи над проблемою національного виховання, 

М. Галущинський наголошував, що «українська державність – це найвищий 

імператив у національному вихованні», а тому діяльність педагогів має бути 

спрямована на формування громадян, готових поставити на службу народові 

«не тільки свою думку і почування, але кожний свій чин». Школа покликана 

так організувати діяльність, щоби «справу індивідуального виховання звести до 

повної гармонії із суспільним, громадянським вихованням, а саме всі 

найгарніші індивідуальні чесноти й прикмети людини поставити на услуги 

громадянства та народу» (Галущинський, М., 1920, с. 7). 

 У цьому історичному контексті велика роль у відродженні національної 

культури, науки, освіти та педагогіки часів Української Народної Республіки 

належить Івану Огієнку, який лише за перший рік існування УНР опублікував 

праці «Українська граматична культура: Розгляд підручників, з яких можна 

вчитись і вчити вкраїнської мови», «Рідна мова в українській школі», 

«Тернистим шляхом: Про кривди народу вкраїнському», «Українська культура. 

Коротка історія культурного життя українського народа» та ін. (Огієнко, І., 1991; 

Огієнко, І. 1994). Не втрачають значення й проникнуті духом відродження 

української нації та культури праці І. Огієнка, написані після повалення УНР: 

«Чистота і правильність української мови» (1925 р.), «Складання української 
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мови» (1938 р.), «Історія української літературної мови» (1950 р.) та ін. 

Опинившись поза межами України, І. Огієнко редагував українські журнали 

«Рідна мова», «Наша культура» (Варшава), «Віра й культура», «Слово істини» 

(Канада). Погоджуємось з істориками педагогіки (Любар, О., Стельмахович, М., 

& Федоренко, Д., 1998, с. 132), що найсуттєвішими в системі педагогічних 

поглядів І. Огієнка слід вважати такі:  

 – навчання й виховання підростаючого покоління України як держави 

мусить здійснюватись українською (державною) мовою;  

 – система навчально-виховних закладів повинна будуватись на засадах 

національної школи та педагогіки;  

 – навчання й освіта для дітей усіх верств населення повинні бути 

доступними (Кирчів, Р., 1995, с. 9-10). 

 За часів УНР розквітнув просвітницький талант Михайла Грушевського 

(1866-1934 рр.), який невтомно боровся за відродження української школи й 

педагогіки (Грушевський, М., 1909; 1991). Квінтесенцією педагогічних поглядів 

М. Грушевського (1909) є такі основоположні думки вченого-просвітителя:  

 – школа й освіта здійснюється на засадах національної культури та 

обов’язково – рідною мовою;  

 – національна самосвідомість домінує у вихованні моральності;  

 – школа, освіта і педагогічна наука в суверенній державі незалежні від 

будь-якого чужинського впливу, крім творчого засвоєння кращого досвіду 

учительських, науково-дослідних та інших гуртів і об’єднань (с. 1-5). 

 Однак, як відомо з історії України, у наступні роки процес відродження 

української національної системи освіти й виховання, що мав місце в УНР та в 

період «українізації», обірвався; просвітителі зазнають переслідувань та 

принижень; їхні праці забороняються. Наприклад, десятиріччями 

дискредитувались праці Софії Русової (1856-1940 рр.), яка в «Українській 

Радянській Енциклопедії» була позначена як «діячка буржуазно-

націоналістичного напрямку» (Бажан, М., (Ред.), 1963, с. 443). Тим часом 
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просвітителька справедливо стверджувала, що «справу виховання бажано 

поставити як найближче до природних нахилів дитини і до вимог життя, в 

якому дитина перебуває, у зв’язку із світоглядом того народу, із психологією 

тієї нації, із яких походить дитина» (Русова, С., 1997, с. 277-278). Аналізуючи 

педагогічний досвід різних країн, С. Русова у своїх працях («Дошкільне 

виховання», «Дидактика», «Сучасні течії у новій педагогіці», «Мораль і 

завдання сучасної школи», «Нова школа» та ін.) переконує, що сутність 

національного виховання полягає в тому, що воно виробляє в людині цільну 

особу, в якій через пошану й любов до свого народу виховується пошана й 

любов до інших народів (Русова, С., 1997, с. 116), а засобами є рідна мова, 

матеріальна й духовна культура, мистецтво, фольклор, система українознавчих 

знань, історичний досвід народу і нинішній спосіб організації його 

життєдіяльності, національно-родинні й суспільні взаємини тощо. Розуміння 

психології народу, орієнтація на зумовлені фізичним оточенням (географічним 

розташуванням, кліматом, природою) та історією краю національні риси 

українського народу дають змогу найбільш адекватно формувати особистість, її 

ціннісні орієнтири (Русова, С., 1993, с. 20).  

 Заперечуючи постулат шовіністів стосовно того, що національне 

виховання приведе український народ до самоізоляції від європейського й 

світового культурного процесу, С. Русова доводить: «Національне виховання 

забезпечує кожній нації найширшу демократизацію освіти, коли його творчі 

сили … дадуть нові оригінальні, самобутні скарби задля вселюдського наступу: 

воно через повагу й любов до свого народу виховує в дітях пошану й любов до 

інших народів і тим приведе нас не до вузького відокремлення, а до широкого 

єднання й світового порозуміння між народами та націями» (Калениченко, Н., 

& Копиленко, Н., 1991, с. 69-70). 

 Автор першої концепції української школи Яків Чепіга (1875-1938 рр.) 

розробив систему виховання, базовану на загальнолюдських і національних 

цінностях, виклавши її зміст у наукових працях «Азбука трудового виховання й 
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освіти», «Вільна школа, її ідеї й здійснення їх на практиці», «Ґрунтовні 

принципи нормальної школи», «Єдиний план і метод соціального виховання», 

«Проект української школи», «Розмови про виховання дітей», «Страх і кара» та 

ін. (Світло, 1910, с. 22-24). Я. Чепіга наполягав на нагальності створення таких 

умов для виховання особистості, щоб можна було «вільно й легко розвиватися 

індивідуальним здібностям дитини, щоб нація, розвиваючись у своїй 

культурній поступовій творчості, могла б принести своє власне на вівтар 

загальнолюдської культури» (Світло, 1911, с. 25-27). Поряд із цим Я. Чепіга 

був переконаний, що ніякі виховні заходи не досягнуть мети, якщо «не будуть 

зґрунтовані на близьких дитині побутових національних умовах» (Світло, 1911, 

с. 25-27), підкреслюючи необхідність дотримання принципу природо-

відповідності як основи виховання. Особливого значення надав Я. Чепіга рідній 

мові як національній цінності: мова втілюється з першими уявленнями дитини, 

і природа так міцно єднає їх, що нормально розвинену дитину ми не можемо 

уявити без рідної материнської мови. Не знати своєї мови, не вживати її – це 

протиприродно (Світло, 1910, с. 22-24). Ігнорування ж принципу 

природовідповідності призведе до перекручення національної психіки дитини, 

«з котрою вона принесла свої спостереження і відповідні уявлення» (Світло, 

1911, с. 25-27). 

 Особливий пласт духовності особистості, на переконання Я. Чепіги, 

становлять загальнонаціональні цінності. Виховання на таких цінностях 

передбачає поєднання його з історією й традиціями, збереженням і збагаченням 

культури народу, визнання освіти інструментом гармонізації національних 

відносин у процесі державотворення. У статті «Національність і національна 

школа» педагог переконував, що під таким вихованням «ми розуміємо не 

шовіністичне, не приправлене дутим патріотизмом, а виховання в дусі нації, в 

дусі мови, в її переказах, віруваннях, її звичаях, її історії, її культури, 

національної творчості» (Світло, 1910, с. 22-24). 

 Важливе місце в історії української педагогіки посідає спадщина Григорія 
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Ващенка (1878-1967 рр.), який значну увагу приділяв виховному ідеалу як меті 

виховання (Ващенко, Г., 1994). Виховний ідеал українця Г. Ващенко 

вибудовував на двох принципах: виховання на засадах християнської моралі й 

на здобутках духовності українського народу, на таких традиційних для нього 

рисах, як працелюбність, правдивість, жертовна любов до України, людяність, 

щиросердність і гостинність, вірність і відданість, оптимістичність, 

замилування красою й мистецькою творчістю, зокрема музикою, співом, 

танцями тощо. Саме ці риси – основа української ментальності, духовне 

надбання народу. Носієм цих вартостей, на переконання Г. Ващенка, є 

християнська релігія, вона орієнтує людину на служіння Вищому ідеалу. 

Водночас людина народжується та живе в конкретному національному 

середовищі, належить до певної спільності, що вирізняється серед інших 

особливим енергетичним полем, мовою, культурою, звичаями й яка зветься 

«нацією». Саме звідси й починається для людини розуміння свого народу, своєї 

нації, свого етносу, тобто її коріння (Ващенко, Г., 1992, с. 31-35).  

 Звернімо увагу й на значення у контексті національного виховання 

Першого Українського Педагогічного Конгресу, що відбувся в окупованому 

Польщею Львові в 1935 р. Його учасники визначили мету національного 

виховання, виробили цілісну програму її досягнення. У доповідях 

наголошувалось, що «хребетним стрижнем» школи є пройняті національним 

духом «науки українознавства», а «українське свідоме покоління спроможна 

виховати лише школа з українською мовою навчання, але пройнята наскрізь 

національним духом не зі становиська боротьби й ворожнечі до сусідів, а зі 

становиська любови до рідного краю» (Ріпей, М., 2005, с. 234). Особливу увагу 

учасники конгресу звертали на виховання покоління, яке свідоме мети своєї 

нації і зуміє створити власну державу, на роль учителя в національному 

вихованні. Наголошувалось, що «учитель мусить бути чимсь більше як учитель 

– мусить бути дослідником, громадянином, людиною на весь ріст у кожнім ділі, 

у кожнім кроці, у кожнім слові, бо він сповняє місію апостола. Він має творити 
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людей нових, він формує через своїх вихованців родину, місто, громадянство, 

цілу націю» (Ріпей, М., 2005, с. 236). 

 Проблемам освіти й виховання значну увагу приділяв А. Макаренко 

(1888-1939 рр.) (1988). У статті «Деякі міркування про школу і наших дітей» 

педагог обґрунтував власне цілісне бачення педагогічної освіти, стверджуючи, 

що рівень підготовки вчителів має відповідати «духові сучасності» і базуватись 

на досягненнях науки й культури, а випускники педагогічного вишу, на його 

думку, повинні бути культурними, ввічливими, обізнаними з літературою, 

мистецтвом і музикою (Макаренко, А., 1950, с. 77-78). 

 Цікавий екскурс у перебіг визрівання ідей національного виховання, 

презентований на сторінках лише одного часопису «Вільна українська школа» у 

1917-1920 рр., здійснено у дослідженні Л. Березівської (2016), яка доходить 

такого висновку: «із сторінок часопису звучить стратегічна мета національного 

виховання – виховання в дітей і молоді поваги та любові до Батьківщини, 

українського народу задля утвердження України як авторитетної держави у 

світі; становлення громадянина-патріота. Безперечно, успіх її реалізації 

залежить від спільних дій і заходів влади, громадськості, школи і сім’ї» (с. 60). 

 Зазначимо, що розвиток прогресивної педагогічної думки й практики 

національного виховання молоді у першій половині ХХ століття зазнавав 

сильного офіційного супротиву. Так, наприклад, під тиском офіційних 

чиновників почала здійснюватись програма, суть якої найчіткіше окреслив 

емісар ЦК РКП(б) Г. Зінов’єв у листопаді 1920 р.: «У чому суть національної 

політики на Україні? …Зробіть так, щоб ніхто не міг підозрівати, що ми хочемо 

заважати українському мужикові говорити українською мовою…» (Лозко, Г., 

2011, с. 17).  

 30-ті й наступні роки в УРСР стали страхітливим періодом у житті 

українського народу: через обмеження функціонування української мови 

витіснялась культура, робилось усе, аби послаблювалась українська 

національна свідомість; знищувалось генетичне коріння, зазнавали репресій 
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особистості, які плекали рідну мову, у тому числі низка українських педагогів, 

діячів науки й культури, священнослужителів. Натомість національна 

свідомість присиплялась теорією про колиску трьох братніх народів на чолі з 

«старшим братом», а від українського народу брутально відбирались духовні 

надбання та предковічна історія (Артемова, Л., 2006, с. 305). 

 Після XX з’їзду КПРС, який розвінчав культ особи Й. Сталіна (1956 р.), 

розпочався рух «шістдесятників», у якому взяли участь і учительські кола. У 

Програмі, прийнятій XXII з’їздом КПРС у 1961 р., була вперше в радянській 

історії визначена специфічність моральних ознак, і що особливо важливо – 

визнавалась наявність у комуністичній моралі загальнолюдського змісту. Однак 

усе, що торкалось національних цінностей, продовжувало залишатись у 

традиціях 30-40-х років. Тобто «у шкільній політиці не знаходилось місця для 

залучення дитини до національної, народної, наукової, художньої культури», –

зазначає О. Сухомлинська (1997a, с. 109).  

 Короткий (1956-1959 рр.) період ревізії політики сталінського свавілля 

(час «відлиги») в Україні був використаний для висунення культурно-

національних вимог, зокрема і до розвитку української етнопедагогіки. 

Товариством «Знання» у Києві видано низку важливих праць – дослідження 

Ю. Ступака «Виховне значення українського фольклору» (1960), О. Кравець 

«Сімейний побут і звичаї українського народу» (1966), у 1968 р. 

республіканський науково-методичний збірник із педагогіки вмістив статтю 

В. Мирного «Народна педагогіка в прислів’ях та приказках» (Мирний, В., 

1968).  

 Як наголошують історико-педагогічні дослідження (Левківський, М., 

2008, с. 167), із середини 50-х років у педагогічний процес проникають 

незапрограмовані владними структурами цінності та орієнтири, які «не 

вписувались» в офіційні канони, але відповідали потребам і дитини, і вчителя. 

Це яскраво виявилось у 60-х роках у подвижницькій діяльності видатного 

українського педагога В. Сухомлинського (1918-1970 рр.) (Україна, 1989, с. 7). 
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Учитель-новатор ставив інтелектуальний, фізичний розвиток, трудове й 

естетичне виховання у пряму залежність від ціннісних орієнтацій, ціннісного 

світосприймання, як корінь духовності взагалі (Сухомлинський, В., 1988). У 

працях В. Сухомлинського (1976), зокрема «Як виховати справжню людину», 

подається моральний ідеал, що увібрав найкращі риси менталітету українського 

народу, актуалізується робота з виховання у дітей любові до Батьківщини, 

ставлення до людей і обов’язку перед ними, ставлення до батьків, близьких, 

розуміння життя, добра й зла в ньому, виховання високих моральних якостей і 

норм поведінки тощо. На підставі багаторічної практичної роботи в школі автор 

уперше у вітчизняній педагогіці глибоко розкриває суть таких понять, як 

людяність, патріотизм, відповідальність, гідність, терпимість, тактовність тощо 

(Сухомлинський, В., 1988, с. 26). Власне, В. Сухомлинський (1977) 

концептуалізував ідею виховання молоді на культурно-історичних і 

національно-духовних традиціях рідного краю, на народній педагогіці, на 

вітчизняних традиціях родинного виховання: «Діти розуміють ідею лише тоді, 

коли вона втілена у яскравих образах» (с. 307-308) («Серце віддаю дітям»). 

Національна вихованість, на думку В. Сухомлинського (1976), – «це гармонія 

розуму, думок, ідей, почуттів, духовних поривів, вчинків» (с. 150). У такий 

спосіб В. Сухомлинський порушив питання підготовки вчителя, котрий любить 

рідний край, прагне донести цю любов до серця дитини і власним прикладом 

сприяє пробудженню в її душі глибокого почуття пошани до свого народу, його 

культури й традицій. Кожний наставник молоді має цілеспрямовано формувати 

у всіх вихованців філософські підходи до буття, уміння осмислити світ у дусі 

української етнософії через категорії волелюбності, лицарства, моральної 

доблесті, дисципліни душі й волі (Сухомлинський, В., 1988, с. 27).  

 На початку 70-х років ХХ ст. в Україні поступово зростає кількість праць 

з етнопедагогіки. Серед них найпомітнішою стала монографія М. Гайдая (1972) 

«Народна етика у фольклорі східних і західних слов’ян. Проблеми добра і зла». 

Важливі аспекти народної педагогіки Київської Русі висвітлено в монографії 
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С. Бабишина (1973) «Школа та освіта Давньої Русі IX-перша пол. XIII ст.». 

Етнопедагогічна тема знайшла логічне продовження в депонованій праці цього 

ж самого автора «Історія школи і народних педагогічних поглядів у світлі 

фольклорних, етнографічних і археологічних джерел» (Бабишин, С., 1979). 

Народне виховання в Україні в різні історичні епохи досліджується на основі 

аналізу фольклорних, етнографічних, архівно-літературних матеріалів 

Є. Сявавко (2002) та ін.  

 Відзначимо, що процес етнопедагогічних пошуків того часу відбувався 

суперечливо. З одного боку, виступ нової генерації української інтелігенції й 

повстання дисидентства (1960-ті рр.), радикалізація національного питання в 

Україні (1970-1971 рр.) кликала до наполегливої праці на українознавчому полі. 

З іншого боку, існуючий режим посилював русифікацію і всіляко обмежував 

українознавство, розгорнувши наступ проти національного руху в Україні 

(1980-1981 рр.). Але й за таких умов українська етнопедагогіка зміцнювала свої 

позиції, що також відобразилось у низці праць (Бондарчик, В., Браим, И., & 

Бураковская, Г., 1988; Воропай, О., 1958-1966; Довженок, Г., 1981).  

 Офіційний курс на перебудову, демократизацію та гласність (з 1985 р.) 

позначився й на українській етнопедагогіці. Так, 5 серпня 1988 р. у 

«Літературній Україні» педагоги-ентузіасти виступили із Зверненням до 

вчителів, керівників шкіл, працівників органів народної освіти України 

«Перебудова школи і народна педагогіка», а згодом, у 1989 р. – на сторінках 

газети «Культура і життя» опублікували Звернення «Родинному вихованню – 

справжню турботу!», де окреслили гостру потребу перебудови освіти й 

виховання в Україні на засадах української етнопедагогіки (Літературна 

Україна, 1988). Згадані публікації, безперечно, відіграли мобілізаційну роль у 

розвитку української етнопедагогіки в контексті піднесення й боротьби за 

відродження української педагогічної культури, під впливом Закону УРСР 

«Про мови в Українській РСР» (1989 р.), діяльності товариства Лева (1987 р.) і 

Народного Руху України.  
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 Коло дослідників, популяризаторів та ентузіастів упровадження української 

етнопедагогіки розширюється (А. Іваницький (1990), Т. Мацейків (2007-2010), 

Ю. Руденко (Руденко, Ю., & Губко, О., 2007), В. Стрілько (2015), А. Чекановська 

(1983) та ін.). Значної популярності набули українознавчі публікації 

В. Скуратівського (1994). Помітним явищем на українській етнопедагогічній 

ниві стали також історико-етнографічні дослідження «Бойківщина» (Гошко, Ю. 

(Ред.), 1983)) і «Гуцульщина» (Арсенич, П. та ін., 1987).  

 Після проголошення Незалежності широкого розмаху набуває рух за 

впровадження навчання українознавства у школах; засновуються кафедри в 

закладах вищої освіти; помітним явищем стає діяльність Інституту 

мистецтвознавства, фольклористики та етнології ім. М.Т. Рильського НАН 

України, активно функціонують лабораторії з української етнопедагогіки в 

Науково-дослідному інституті педагогіки та закладах вищої освіти (Київ, Львів, 

Луцьк, Рівне та ін.), Українському педагогічному університеті  

ім. М. Драгоманова (нині Національний педагогічний університет імені 

М.П. Драгоманова), Прикарпатському університеті ім. В. Стефаника, 

Чернівецькому університеті ім. Ю. Федьковича, Львівському університеті  

ім. І. Франка, Дрогобицькому педінституті ім. І. Франка, Луганському, 

Уманському, Слов’янському, Миколаївському, Криворізькому та інших 

педінститутах; створюються програми з української етнопедагогіки для 

студентів (Сявавко, Є., & Мацейків, Т., 1993). Розвитку ідей української 

етнопедагогіки сприяє педагогічна преса («Дошкільне виховання», «Початкова 

школа», «Рідна школа», «Дивослово», тижневик «Освіта»; українознавчі 

часописи – «Берегиня», «Народознавство», «Жива вода», «Заграва»).  

 Ідеями української етнопедагогіки пройняті документи останніх 

десятиліть: «Концепція національного виховання студентської молоді» (2009), 

«Концепція національно-патріотичного виховання дітей і молоді» (2015), 

«Концепція реалізації державної політики у сфері реформування загальної 

середньої освіти «Нова українська школа» на період до 2029 року» (2016), 
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«Концепція розвитку громадянської освіти в Україні» (2018), «Концепція 

розвитку педагогічної освіти» (2018). 

 У національній доктрині розвитку освіти (2002) сформульовано 

спрямування системи освіти на втілення національної ідеї: виховання 

громадянина-патріота, прищеплення любові до української мови та культури, 

плекання поваги до народних традицій, а стратегічними завданнями 

визначаються формування особистості-патріота, усвідомлюючого свою 

належність до нації і сучасної цивілізації; збереження національних культурно-

історичних традицій, виховання шанобливого ставлення до державних святинь, 

історії народу, його мови й культури; формування моральної життєтворчої 

мотивації, активної громадянської позиції; етичне та естетичне виховання й 

розвиток високої гуманістичної культури особистості, здатної протидіяти 

проявам бездуховності. Зрозуміло, усі ці пріоритети входять до компетенції 

національного виховання як психолого-педагогічної проблеми.  

 Зміст інших сучасних офіційних документів, таких як Закони України 

«Про освіту» (2017), «Про вищу освіту» (2014) і «Про повну загальну середню 

освіту» (2020), «Про Стратегію національно-патріотичного виховання» (2019), 

Декларація прав національностей України (1991), «Концепція національного 

виховання студентської молоді» (2009), «Концепція національно-патріотичного 

виховання дітей і молоді» (2015) та ін., містить положення, спрямовані на 

виховання особистості, на збагачення інтелектуального потенціалу народу, 

його духовності й культури, формування громадянина України, здатного до 

свідомого суспільного вибору. Зокрема, в Законі України «Про освіту» (2017) 

наголошується, що «Метою освіти є всебічний розвиток людини як особистості 

та найвищої цінності суспільства, її талантів, інтелектуальних, творчих і 

фізичних здібностей, формування цінностей, необхідних для успішної 

самореалізації».  

 Наразі в Україні триває процес реформування освіти, в якому визначне 

місце посідають питання національної свідомості особистості, формування її 
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культурної компетентності, зокрема, через мистецьку освітню галузь, в якій 

істотною є роль національних художніх цінностей і залучення до них 

особистості. Водночас це передбачає «глибоке розуміння власної національної 

ідентичності як підґрунтя відкритого ставлення та поваги до розмаїття 

культурного вираження інших» (Грищенко, М. (Ред.), 2016, с. 12).  

 Таким чином, короткий історико-ретроспективний екскурс засвідчує, що 

проблема національного виховання особистості завжди перебувала в полі зору 

прогресивних діячів освіти й культури, упродовж тривалого часу супроводжувала 

та була невід’ємною складовою процесів становлення української державності, 

віддзеркалюючи реальні складні процеси формування української нації. Отже, в 

українській педагогічній теорії й практиці підготовлено міцне підґрунтя для 

теоретичного осмислення сучасного стану проблеми, зокрема уточнення 

сутності понять «національне виховання» та «національна вихованість» у 

контексті дисертації, що розглянемо у параграфі 1.2.  

 

 1.2. Сутність національного виховання та національної вихованості 

особистості в сучасних наукових джерелах  

 

 Динаміка суспільних процесів в Україні, пов’язаних із потребою 

прискорення темпів національної ідентифікації і самоідентифікації особистості, 

визнання значущості ролі мистецтва, зокрема народного, і мистецьких 

дисциплін у поглибленні національних почуттів та формуванні національної 

свідомості, – усе це зумовлює необхідність уточнення поняття національної 

вихованості сучасної молодої людини і, насамперед – учителя музики як носія 

національних цінностей, передусім – мистецьких, покликаного здійснювати 

національне виховання своїх учнів.  

 Як стверджує І. Бех, «людина входить у людство через національну 

індивідуальність як національна людина, оскільки без національності людство 

було б мертвим і логічно абстрактним». Саме тому, на думку вченого, кожний 
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індивід як гідний представник свого етносу має формуватись у «смисловому 

полі цінностей, властивих його рідному народу. Це означає, що через освіту й 

виховання, культуру, частиною якої він є, виявляється й здійснюється соціальне 

самовідтворення етносу» (Бех, І., 2008, с. 217).  

 Водночас у Г. Філіпчука (2018) читаємо: «Держава, яка втрачає 

сакральність, історичність, ідентичність, націєкультурність, позбувається 

національного імунітету, стаючи сприйнятною для чужих впливів та експансій, 

неадекватно реагуючи на виклики і загрози виживанню нації» (с. 23).  

 Для з’ясування сутності національної вихованості майбутніх учителів 

музики, що є результатом цілеспрямованого виховного процесу, уточнімо, що в 

сучасній суспільній практиці й науковій думці «національне виховання» 

розглядається невід’ємно від етновиховання особистості та питань 

етнопедагогіки, а також є тісно пов’язаним із поняттями «патріотизм» і 

«патріотичне виховання».  

 Так, на думку багатьох учених, народна педагогіка впродовж багатьох 

століть виступає як дієвий етноформувальний чинник і один із важливих 

засобів етноінтеграції та етноконсолідації у процесах етноутворення й 

національного виховання. За твердженням С. Гончаренка (1997), вона «з’ясовує 

можливості й ефективні шляхи реалізації прогресивних педагогічних ідей 

народу в сучасній науково-педагогічній діяльності, … аналізує педагогічне 

значення тих чи інших явищ народного життя і з’ясовує їх відповідність чи 

невідповідність сучасним завданням виховання» (с. 122).  

 В «Енциклопедії сучасної України» тлумачиться, що етнопедагогіка як 

галузь емпіричних знань про виховання, здобутих упродовж тривалого 

історичного розвитку того чи іншого етносу, розкриває мету, зміст і методи 

виховання. Крім того, етнопедагогіка виступає важливим чинником соціалізації 

людини, засвоєння нею норм суспільної моралі, художньо-естетичних ідеалів, 

що забезпечує єдність поколінь народу, суспільних цінностей (Дзюба, І. та ін. 

(Ред.), 2007, с. 265).  
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 Що ж стосується зв’язку проблеми національного й патріотичного 

виховання, слід підкреслити, що в наукових джерелах та офіційних документах 

національне виховання розглядається невід’ємно від патріотичного виховання, 

тобто як цілісне поняття «національно-патріотичне виховання». У Стратегії 

національно-патріотичного виховання (2019) зазначається, що його основними 

складниками є громадянсько-патріотичне, військово-патріотичне, духовно-

моральне виховання, зміст яких реалізується у системі ціннісних орієнтирів. 

Пріоритети ж національно-патріотичного виховання визначаються на основі 

національно-культурної ідентичності, національно-патріотичного світогляду, 

духовно-моральних цінностей українського народу; усвідомлення його 

інтелектуальних і духовних надбань; діяльнісної відданості у розбудові 

України, формування у молоді активної громадянської, державницької позиції 

та почуття власної гідності тощо (Про Стратегію національно-патріотичного 

виховання, 2019). 

 Так, патріотизм визнається стрижневим чинником національного 

світогляду молоді, а найважливішими ознаками патріота є, зокрема, «розуміння 

і сприйняття української ідеї, сприяння розбудові державної незалежної 

України, готовність до захисту своєї Батьківщини, пошана до історичної 

пам’яті, любов до рідної культури, мови, національних свят і традицій, 

дотримання Конституції України, дбайливе ставлення до національних багатств 

і рідної природи» тощо (Москвіна, Т., 2010, с. 144-149). 

 Так, К. Журба і О. Докукіна наголошують, що «патріотизм визначають 

етнічна приналежність та прив’язаність індивіда до рідної домівки, землі». Крім 

цього, важливими є родинне виховання, долучення до культури, традицій, 

повага до законів тощо. Як слушно підкреслюють учені, «Любов до 

Батьківщини – визначальна синтетична якість громадянина й патріота, що 

поєднує емоційно моральне та дієве ставлення до себе, сім’ї, до інших людей, 

природи й суспільства. Любов до Батьківщини поєднується з вірою у її розквіт, 

майбутнє» (Журба, К., & Докукіна, О., 2013, с. 235-239).  
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 Суголосно цьому звучить теза, подана Енциклопедією освіти, стосовно 

того, що однією з найсуттєвіших складників патріотизму є суспільний і 

моральний принцип діяльного ставлення до свого народу, що втілює 

національну гордість і відповідальність за долю Вітчизни, а найголовніше – 

базується на емоційному підпорядкуванні особистістю свого життя 

загальнонаціональним інтересам (Ткаченко, В., 2008, с. 633-634). У 

продовження цієї тези «Енциклопедія політичної думки» також визначає 

патріотизм скоріше почуттям, ніж політичною ідеєю (Енциклопедія політичної 

думки, 2000, с. 270).  

 На думку І. Чернової (2011), патріотизм – одна з домінантних соціально-

психологічних характеристик особистості, що базується на піднесених 

почуттях, які характеризують її як громадянина, носія певних духовних якостей 

(с. 228-238).  

 Сприймаючи як аксіому зв’язок зазначених понять, підтверджений 

наведеними положеннями з праць різних авторів, у подальшому викладі не 

апелюватимемо до відмінностей у тлумаченні дефініцій, а зосередимось на 

ключовій. 

 В офіційних документах і словникових виданнях національне виховання 

визначається як «система поглядів, переконань, ідеалів, традицій, звичаїв, 

створена впродовж віків українським народом і покликана формувати 

світоглядні позиції та ціннісні орієнтири молоді, яка реалізується через 

комплекс відповідних заходів» і в основі формування якої лежить національна 

ідея, що консолідує суспільство; а національний характер виховання полягає у 

формуванні молодої людини як громадянина України незалежно від етнічного 

походження, який оберігає свої цінності й свободи (Концепція національного 

виховання, 2009). 

 Погоджуємось із Р. Сойчук (2017), яка уточнює сутність дефініції 

«національне виховання» як «організований процес суб’єктної взаємодії, 

спрямований на духовний розвиток особистості учня, його позитивних 
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національних почуттів та національно-особистісних цінностей, що становлять 

внутрішню основу готовності до національного самоствердження» (с. 7-8).  

 Звернімо увагу й на те, що Ю. Римаренко (1995), автор праць із теорії 

етносу, міжетнічних відносин та етнонаціональної політики, розглядаючи 

національне виховання як ефективний засіб подолання етностереотипів, 

передусім – комплексу меншовартості, вторинності, акцентує увагу на 

регульованість цього процесу, спрямованого на «утвердження національної 

самосвідомості, національних почуттів, національних традицій, національного 

характеру та національних особливостей психології, самоцінностей 

національно специфічного (особливого), мовних, естетичних, етичних та інших 

цінностей народів, усього, що сприяє всебічному становленню національного» 

(с. 128).  

 Національне виховання, як на підставі теоретичного аналізу зазначає 

М. Димитров (2013), слід тлумачити як систему «ідей, поглядів, переконань, а 

також звичаїв і обрядів, котрі забезпечують духовне самовідтворення і 

самозбереження народу» (с. 112-114). Автор підкреслює: виховання завжди має 

конкретно-історичну, національно-державну форму вираження і спрямоване на 

формування громадянина конкретної держави, яка не може бути 

безнаціональною. Суголосно цьому Ю. Руденко (1994) засвідчує, що людина 

має сприйматись як представник нації – носій духовності, культури, традицій і 

звичаїв рідного народу (с. 132-140). При цьому кожен народ виробив власну 

історично зумовлену національну систему виховання (Руденко, Ю., 2003, с. 77-78). 

 У контексті дисертації вважаємо слушною тезу Н. Авер’янової (2007) 

стосовно того, що кінцевим результатом національного виховання має постати 

цілісна особистість як повноправний, самостійний і творчий суб’єкт 

суспільного й громадського життя, який відчуває свою співпричетність до 

української національної культури, ідентифікує себе з нацією та реалізує свій 

креативний потенціал заради неї (с. 8).  

 Отже, результатом національного виховання особистості постає певний 
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стан її вихованості, що відображається у сформованості національної 

самосвідомості та детермінованій нею діяльності, до якої особистість є 

вмотивованою системою сформованих у неї цінностей. 

 Як відомо, національна самосвідомость особистості формується в 

контексті національної свідомості, що розглядається вченими як структурний 

складник суспільної свідомості, зумовлений ментальними характеристиками та 

аксіологічними орієнтаціями, які визначають буття представника того чи іншого 

народу в його етнокультурному розвитку (Лавриненко, С., 2011, с. 117-120). 

 Як указує Ю. Бромлей (1988), поняття «національна свідомість» містить 

комплекс уявлень нації про саму себе, зокрема міру усвідомлення кожним 

представником нації своєї приналежності до неї, а також охоплює усвідомлені 

нацією та її представниками інтереси, цінності, орієнтири і настанови щодо 

ставлення до інших національностей (с. 57).  

 Близьке до цього твердження М. Боришевського (2003) стосовно того, що 

національна свідомість є «усвідомленням особистістю себе часткою певної 

національної (етнічної) спільноти та оцінкою себе як носія національних 

(етнічних) цінностей, що склалися в процесі тривалого історичного розвитку 

національної спільноти, її самореалізації як суб’єкта соціальної дійсності» 

(с. 138-144).  

 Як зазначає І. Кресіна (1998), національна свідомість – складна система 

духовних феноменів та їхніх утворень, що сформувались в процесі історичного 

розвитку нації та відображають засадничі основи її буття; ця система охоплює 

теоретичні, буденні, масові й елітні, власне, національні та запозичені ідеї, 

настанови, устремління, культурні здобутки, утворюючи духовний унікум нації 

(с. 12-14).  

 Суголосно наведеним тлумаченням, національна самосвідомість 

розглядається вченими як відносно стійка, усвідомлена, що переживається як 

неповторна, система уявлень індивіда про себе як про представника певної 

нації (Баронин, А., 2000, с. 78), як особлива динамічна якість особистості, котра 
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полягає в усвідомленні нею своєї національної належності, специфічних рис 

нації, її історичного минулого, сучасного й майбутнього, ставлення до 

цінностей, напрацьованих нацією у процесі розвитку; у готовності 

підпорядковувати особисті інтереси інтересам нації; відповідальності за 

збереження й розвиток культурно-історичних надбань; повазі у ставленні до 

представників інших націй; у самореалізації особистості як суб’єкта соціальної 

дійсності, відображає її позицію в державотворчих процесах.  

 Як підкреслює С. Лавриненко (2011), національна свідомість існує 

одночасно і як певне індивідуальне, тобто таке, що несе відбиток конкретної 

особистості, і як суспільна свідомість, тобто містить погляди, ідеї, характерні 

для даного суспільства і для певної соціальної групи (с. 117-120). У свою чергу, 

між індивідуальною й суспільною свідомістю відбувається постійна взаємодія 

та взаємовплив (Петровский, А. (Ред.), 1976, с. 91). 

 Не потребує спеціальних доказів і випливає з попереднього викладу, що 

ядром, стрижнем національної свідомості й самосвідомості постає національна 

ідея як «духовна першооснова, джерело особистісного розвитку людини» 

(Жмир, В., 1996, с. 104). На думку вже згадуваного М. Боришевського (2000), 

«національна ідея – це усвідомлена нацією найбільш актуальна мета, на шляху 

до осягнення якої нація спроможна якнайповніше розкрити й реалізувати свої 

потенційні можливості, … знайти достойне місце серед інших національних 

спільнот» (с. 2). Власне, орієнтиром національного виховання молоді, зокрема й 

майбутніх учителів музики, логічно розглядати національну ідею, що є основою 

національної свідомості та постає поштовхом для діяльності.  

 Аналізуючи різні теоретичні підходи до визначення національної ідеї, 

Ю. Калиновський (2016) підтримує, зокрема, висновки О. Куць (2013) стосовно 

функцій національної ідеї, що відіграють ключову роль у націєтворенні, а отже, 

у формування національної свідомості, зокрема, таких як: 

 – функція етнонацієтворення (визрівання потреби самоорганізації в 

окремий етнос);  
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 – функція інтегрувальна (згуртування етносів в єдину спільноту);  

 – функція ідентифікаційна (самовизначення й самоусвідомлення);  

 – функція культуротвірна (формування загальнонаціональної культури з 

народної культури);  

 – функція аксіологічна (орієнтація на цінності);  

 – функція державотвірна (усвідомлення необхідності політичних 

інституцій) (с. 102). 

 Як наполягають В. Омеляненко й А. Кузьмінський (2008), національне 

виховання, зокрема формування національної свідомості особистості, пов’язане 

із, власне, принципом етнічності; дотримання його означає наповнення процесу 

виховання національним змістом, спрямованим на формування свідомості та 

національної гідності, , в основі якого – вивчення культури свого народу, а 

також збереження й розвиток здобутків етнічної культури (с. 101).  

 У «Програмі «Нова українська школа» у поступі до цінностей» 

зазначається, що ключовим чинником формування національної свідомості, а, 

отже, і національного виховання, і до того ж «внутрішнім викликом духовної 

безпеки нації виступає національна самоідентифікація, яка втілюється в 

почуттях-цінностях – «Я – Українець” – «Ми – Українці»…» (Алєксєєнко, Т. та 

ін., 2018). У цьому ж самому документі наголошується, що «особистість має 

прийняти історичну естафету вищих духовних надбань нації, жити і діяти на їх 

основі та примножувати їх з урахуванням викликів теперішнього часу… У 

цьому сенсі означений фактор є системотвірним». 

 Як зазначають О. Куць і М. Мадін (2009) у своєму ґрунтовому 

суспільствознавчому дослідженні, підвалиною національної свідомості є 

національна самосвідомість індивіда, яка детермінує «усвідомлене ставлення 

нації до своїх матеріальних і духовних цінностей, … розуміння необхідності 

свого згуртування для реалізації власних інтересів та успішних взаємовідносин 

з іншими етноспільнотами», тобто як самоусвідомлення індивідом своєї 

національної належності (с. 88-89). 
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 Звернімо увагу на діалектичність процесу національної самоідентифікації 

та на діалектичність поняття національної ідентичності, пов’язану, у першу 

чергу, із культурною ідентичністю в широкому сенсі. У зв’язку з цим не 

можемо обминути виокремлення Н. Кочурою (2009) феномену культурно-

естетичної домінанти, яку вчена пропонує визначати як вагому ознаку й 

відповідну складову національного світогляду, «що являє собою систему 

уявлень, ідеалів, поглядів і настанов, які визначають ставлення українського 

народу до основних духовно-естетичних цінностей, виражених, зокрема, у 

категоріях прекрасного, піднесеного, трагічного й комічного» (с. 7). Причому в 

сучасних умовах так званого «аксіологічного плюралізму», культурно-

естетична домінанта постає як провідний чинник національної ідентичності; є 

безпосередньо пов’язаною з ціннісним світобаченням, поєднуючи елементи 

загальнолюдського, етнічного та національного, які не суперечать один одному 

(Кочура, Н., 2009, с. 12). 

 Важливим вважаємо і такий висновок учених: формування національно-

культурної ідентичності зумовлюється й базується, передусім, на осягненні та 

засвоєнні національно-культурних цінностей свого народу, а з іншого боку, 

формування національно-культурної ідентичності має здійснюватись на основі 

рівноправного діалогу з усіма етносами й народами, які проживають на теренах 

України, та спрямовуватись на згуртування української нації, створення сприятливих 

умов для їхнього розвитку (Бех, І., Журба, К., & Шкільна, І., 2017, с. 3). 

 Погоджуємось із Л. Кобзаренко (2016) у тому, що «національно-

культурна ідентичність забезпечує взаємозв’язок особистості з нацією, що 

позначається на світогляді, моральній сфері, орієнтації на моральні цінності. 

Національно-культурна ідентичність пов’язана, насамперед, із національною 

свідомістю й самосвідомістю особистості, що характеризує ціннісний характер 

сприйняття культури, осмислення життєвого досвіду народу та трансформації 

моральних цінностей відповідно до життєвих обставин і викликів» (с. 9). 

 Цікаво, що, спираючись на аналіз низки наукових праць, К. Журба (2010) 
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виокремлює міжнаціональну (міжетнічну) толерантність як специфічну рису 

національного характеру, що проявляється в терпимості та оцінці 

національного «вони», рівнозначному «ми» (с. 86-96).  

 Як бачимо, у процесі національного виховання виокремлюються два 

важливих аспекти, а саме: 

 – по-перше, процеси глобалізації життя зумовлюють формування у 

молодої людини здатності увійти в широкий соціокультурний простір на 

засадах міжнаціональної толерантності, поваги до культури інших націй та 

етносів, але за умови збереження власної національної ідентичності; 

 – по-друге, міжетнічні взаємини є невід’ємною складовою 

етнонаціональних взаємин у межах нашої держави, в якій співіснують понад 

130 різних етносів і національностей, утворюючи національну цілісність. 

 Отже, із погляду зв’язку понять національне виховання та етновиховання 

розглядаємо національне виховання особистості як процес утвердження власної 

національної ідентичності (національної самоідентифікації) та міжетнічної 

толерантності в межах своєї країни (нації) та поваги й шанобливого ставлення 

до інших етносів і націй. 

 Національна свідомість, як і будь-яка форма суспільної свідомості, 

репрезентує діалектичну єдність двох складових повсякденної та ідейно-

теоретичної свідомості нації (Куць, О., 2013, с. 85), що важливо підкреслити 

стосовно майбутніх учителів музики як носіїв національної ідеї, а саме:  

 1) буденний рівень (як зазначає І. Кресіна (1998)) характеризується 

єдністю свідомих і несвідомих, ментальних і архетипних елементів 

національної свідомості. У буденній свідомості знаходять відображення як 

усталені, відносно стійкі звичаї, ментальні пріоритети і настанови, так і 

динамічні швидкісні потреби, інтереси, цінності, почуття, настрої. Рухливі 

компоненти буденної свідомості в поєднанні зі сталими утворюють складну 

динамічну, досить строкату картину повсякденного функціонування 

національної свідомості. Буденна свідомість, як стверджує науковець, – це 
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своєрідне «решето», крізь яке після певного періоду просіювання відходить усе 

несуттєве, а залишається вагоме для нації (с. 12-14); 

 2) теоретичний рівень національної свідомості – це науково обґрунтовані 

чи мистецько-осмислені ідеї, концепції, програми, світоглядні орієнтації, що 

характеризують інтелектуальний потенціал нації, її здатність на основі 

рефлексів до самоопанування й самоствердження. Досягнення різних галузей 

науки й культури визначають не лише буденний, а й, певною мірою, 

теоретичний рівень національної свідомості. Останній вбирає в себе здобутки, 

необхідні для ідейного забезпечення соціального, економічного, культурного 

розвитку нації. Саме на теоретичному рівні формуються й обґрунтовуються 

національна ідея, національний ідеал (Лавриненко, С., 2011, с. 117-120). 

 Не потребує доказів, що для майбутнього вчителя, зокрема й учителя 

музики, важливою є сформованість обох рівнів національної свідомості.  

 Суттєвим у контексті проблеми національного виховання вбачаємо 

виокремлення вченими функції національної свідомості як важливого 

орієнтиру виховного процесу, а саме (Куць, О., & Мадін, М., 2009):  

 – пізнавальна (визначення тенденції етнонаціонального розвитку); 

 – світоглядна (осмислення життєвих орієнтирів, що впливають на 

життєдіяльність етноспільнот); 

 – національної соціалізації (залучення до світу власної культури, 

засвоєння етнополітичного досвіду, що визначає ідентифікаційний чинник); 

 – консолідуюча (згуртування етноспільнот навколо спільних інтересів і 

цілей); 

 – інтегративна (через спільні духовні й матеріальні цінності, їхній спадок, 

зумовлює об’єднавчі патріотичні справи – символи, традиції, визначні спільні 

події чи свята або пісні); 

 – символічна (сприйняття та поширення знань про конкретні справи 

національного розвитку та конкретні знакові символи); 

 – комунікативна (відтворення звичаєвих норм, зв’язок поколінь, зв’язок 
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між різними соціальними акторами та ін.); 

 – модернізаційна (спрямована на переосмислення й створення нових 

моделей розвитку, демократизація етнополітичного розвитку тощо) (с. 77-78). 

 На нашу думку, стосовно майбутнього вчителя музики особливо слід 

закцентувати увагу на його самоусвідомленні як представника своєї нації, на 

формуванні й збагаченні його цінностей, зокрема у сфері національної 

культури, зі спиранням на народну культуру й розуміння її основоположної 

ролі у національному вихованні, на здатності майбутнього вчителя музики 

усвідомлювати єдність національної культури, яка складається з культур різних 

етносів, і здатності комунікувати з представниками своєї нації та в 

багатокультурному (багатонаціональному) світі. Як зазначається у «Програмі 

«Нова українська школа» у поступі до цінностей» (Алєксєєнко, Т. та ін., 2018), 

«фактор естетико-ціннісної спрямованості є також складовою духовної 

безпеки, оскільки різного роду естетичні викривлення та орієнтація щодо 

споживання масової культури є причиною втрати національної своєрідності, 

втрати цінності життя у цілому». Тобто, зафіксовано зростання ролі 

естетичного аспекту виховання як чинника духовної безпеки. 

 Відзначимо, що особлива відповідальність за формування національного 

світогляду й національної самосвідомості (вони лежать в основі національного 

виховання) покладається на вчителя, зокрема вчителя музики, котрий, апріорі 

володіючи глибокими званнями української музичної культури, спроможний 

ефективно впливати на спосіб мислення й поведінку вихованців через 

безпосередній вплив на їхню емоційну сферу. 

 Підсумуємо. З огляду на викладене, національне виховання особистості 

розуміємо як невід’ємний складник освітнього процесу в цілому, що 

безпосередньо зорієнтований на вмотивоване й дієво-практичне оволодіння 

його суб’єктами національно-культурними цінностями, які завдяки їхньому 

привласненню набувають статусу особистісних цінностей та зумовлюють 

національну самоідентифікацію особистості, скеровують зміст її діяльності, 
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зокрема професійної, і вмотивованої поведінки в особистому й суспільному 

житті зі збереження та утвердження цих цінностей на реалізацію національної 

ідеї. 

 Відтак, можемо уточнити національну вихованість особистості як її 

інтегральну якість, що характеризує єдність її національної самосвідомості й 

діяльності, в якій національна самосвідомість постає як особистісне усталене, 

але таке, що динамічно розвивається й збагачується, утворення людини, котре 

характеризується її емоційним переживанням та осмисленням своєї 

національної належності, любов’ю до України, ціннісним ставленням до 

духовних здобутків своєї нації, гордістю, відчуттям причетності та 

відповідальності за них, визнанням їхньої багатогранності, а також повагою й 

толерантністю у ставленні до культурних надбань інших націй та представників 

і зумовлює відповідні цим характеристикам вчинки й поведінку особистості в 

культурно-мистецькому просторі. 

 Зрозуміло, що в контексті дисертації розглядаємо цінності мистецтва, 

передусім – закладені у фольклорі, найпотужнішим у виховному значенні 

складником якого є народнопісенна творчість, засвоєна особистістю. Слід 

погодитись із твердженням О. Щолокової (2017), що мистецтво найбільш повно 

й довершено виявляє свій етнонаціональний потенціал там і тоді, коли всі 

ланки культури спрацьовують бездоганно в загальній системі «мистецтво-

нація» (с. 63-68). Із цього погляду, національна самосвідомість охоплює 

культурний досвід, мистецькі навички та образні уявлення людини – 

представника певного соціоетнічного угрупування. 

 Далі спроектуємо робоче визначення національної вихованості 

особистості в контекст підготовки майбутніх учителів музики засобами 

народнопісенної творчості (розглянемо в параграфі 1.3). 
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 1.3. Потенціал української народнопісенної творчості як засобу 

національного виховання майбутніх учителів музики 

 

 Аналіз наукових досліджень, що розкривають історико-культурні 

передумови національного виховання молоді (див. параграф 1.1) ще раз 

підтвердив як аксіому той факт, що поряд із мовою одним із найефективніших 

засобів національного виховання є фольклор. А в системі засобів фольклору 

для вітчизняної системи культури й освіти непересічну роль відіграє 

народнопісенна творчість (Іваницький, А., 1990), яка є явищем 

поліфункціональним, оскільки виконує пізнавальну, світоглядну, інформативну, 

регулятивну, комунікативну, культуротворчу та, власне, виховну функції.  

 У висловлюваннях, статтях, публіцистичних працях і наукових 

дослідженнях видатних діячів вітчизняної освіти й культури читаємо як 

поетичні прояви любові й захоплення народною піснею, так і чіткі аналітичні 

тези щодо її потенціалу як концентрату найважливіших сутнісних позицій, 

впливу на особистість.  

 Так, зокрема, М. Драгоманов (1991) указував на зв’язок пісні з життям: 

«…народні пісні завше реальні, і цільні, і рівні по своєму тону, бо ті пісні 

вилились із самого життя, не навмисне, і через те й вийшли такими реальними й 

цільними, як буває в самому життю те, що їх породило: печаль, радість, любов, 

ненависть чи що інше» (с. 125).  

 На думку М. Костомарова (1991), «народна пісня має перевагу над усіма 

творами; пісня виражає почуття невивчені, порухи душі непритворні, поняття 

незайняті. Народ у ній являється таким, яким є: пісня – істина. Є інше таке ж 

достоїнство пісні: її всезагальність» (с. 17-18).  

 Пригадаємо й думки М. Гоголя (1959) про українські народнопісенні 

скарби, які для України є і «поезією, і історією, і батьківською могилою» 

(с. 271), у них – народний побут, стихія характеру, почуття, хвилювання, 

страждання, веселощі, дух минулого віку, «широка воля козацького життя», 
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різноманітні риси «побуту домашнього», глибокий ліризм, висока поезія з 

надзвичайно багатою музикою, а відтак і джерело національного виховання.  

 Народна пісня визнається згустком світогляду народу, його історичної 

пам’яті, яка зберігає зв’язок поколінь і змушує замислитись над уроками історії, 

осягнути найзначущі події та їхній вплив на сьогодення, емоційно пережити й 

осмислити ці події завдяки силі художнього висловлювання. Так, визначний 

дослідник українського музичного фольклору Ф. Колесса (1970a) відзначав 

непересічну історико-пізнавальну цінність народної пісні: «Народні пісні є 

органічним витвором народного духу: вони живуть і розвиваються у тісній зв’язі 

з духовним життям народу, як його найсильніший вислів. Тому українські 

народні пісні дають невичерпні засоби до пізнання характеру й душі 

українського народу, його історії й культурного розвитку. У самому 

наверстуванні українських народних пісень зазначились дуже виразно суспільні 

й політичні терміни та чергування культурних впливів упродовж більше як 

тисячолітньої історії нашого народу» (с. 280-281).  

 Суголосно цьому звучать слова Д. Павличка, який зазначив, що саме в 

народній пісні, як і рідній мові, нація закодовує свою історію, багатовіковий 

досвід, світоглядні ідеї, самобутність. «Народ, як не був би він багатий 

матеріально, втрачаючи мову і пісню, стає подібним до домашньої птиці, яка 

має крила тільки для того, щоб накрити ними тлущ і давати з них пір’я для 

подушок та перин», – зазначав Д. Павличко (Літературна Україна, 1988). 

 Видатний диригент і композитор Олександр Кошиць (1970) відзначав: 

«Всі пісні мають реальний історичний підклад і описують докладно не тільки 

самі події, а й їх героїв і навіть подають хронологічні дати. Перед нашими 

очима, наче на екрані, проходить усе життя України того часу: війни, сварки, 

переговори, походи, перемоги, поразки, слава, безслав’я, героїзм і боягузтво, 

патріотизм, вірність і зрада… Проносяться, мов живі, народні маси, козацьке 

військо, отамани, полковники, гетьмани, королі, хани, царі, турки, татари, 

поляки, москвини, волохи, німці і т. д. – всі персонажі тієї страшної трагедії» 
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(с. 17-18).  

 Як підкреслює А. Іваницький (2004), «історизм фольклору – це категорія 

змісту, притаманна усній народній творчості кожного народ, тому що фольклор 

– частка історії народу, історії його культури, і сам він – історія» (с. 131). В 

українському музичному фольклорі відображена цілісна система героїв і 

символів національної спільності, яка формує національний характер і дозволяє 

кожному члену цієї спільноти ототожнювати себе з певним народом, поділяючи 

його етичні й естетичні цінності. На думку вченого-фольклориста, історизм 

українського музичного фольклору слід розуміти досить широко, оскільки він 

пов’язаний не лише з конкретною історичною датою чи персоною, а розкриває 

художньо узагальнені ситуації, характерні для певного часу.  

 З цього випливає, що народна пісня визнається найпотужнішим засобом 

національної ідентифікації й самоідентифікації. Так, зокрема, О. Вишневський 

(1996) зауважує, що етнізація дитини починається «із маминої колискової», далі 

– з участі у «народних звичаях і обрядах, із народної пісні, із причетності до 

процесу народної творчості», де саме вихователь виступає, головним чином, 

лише джерелом, із якого дитина найбільше черпає допомогу для 

самовизначення у своєму ставленні до предметів, явищ, позицій (с. 27-28).  

 Натомість композитор, педагог, музично-громадський діяч К. Стеценко 

наголошував і на тому, що саме пісня може повернути чуття національної 

ідентичності тим, хто втратив її з якихось причин; сила пісні спроможна 

спрямувати всі здібності їхнього духу на ті шляхи, якими йде народне життя. І 

тому українська пісня повинна бути одним із могутніх і перших факторів 

національного відродження й виховання нашого народу, адже «чоловік, який 

існує поза межами національної стихії, – є мара, привид; бо народ, що не 

мислить себе живим членом у сім’ї людності, не нація. Без народного 

характеру, без національного обличчя і всяка держава не є живий організм, а – 

механічний верстат» (Україна, 1989, с. 7). При цьому Б. Грінченко 

висловлювався щодо важливості краєзнавчих аспектів пізнання фольклору і 
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загалом мистецтва рідного краю, зауважуючи, що кожна місцевість виявляє 

«елементи витончених мистецтв: малювання, музики і співів. Саме вони 

повинні входити в загальноосвітній курс» (Веркалець, М., 1990, с. 24).  

 Українська пісня є свого роду «узагальненим портретом нації», втіленням 

національного характеру й водночас – джерелом пізнання національного 

характеру українців. Влучно про це писав М. Ткач (1990): «Наша щедрість, а в 

крайнощах навіть зневага до матеріальних благ, наша товариська вдача, 

одвертість промовляє до нас із казок і народних пісень. … Пригадаймо 

славного Байду, пригадаймо чумака, що пропив ярма і навіть занози, 

пригадаймо всюдисущого козака Мамая. Але пригадаймо нашу гостинність, 

наші свята й особливо так звані храмові, що дійшли до нас із незапам’ятних 

часів. У день храмового свята у селі кожна оселя щедро припрошує до столу. 

Цим і славен був рід – не багатством, а щедрістю» (с. 409).  

 Особливу увагу звернімо на погляди Г. Ващенка про роль пісні в 

утвердженні виховного ідеалу українського народу. Учений вважав, що 

фольклор і художні твори класиків української літератури, мистецтва, що разом 

узяті, розкривають ідеал людини, власне, ідеал українця від давніх часів княжої 

доби. На його переконання, українська пісня за змістом, багатством, глибиною 

й різноманітністю переживань, відбитих у ній, красою й мелодійністю 

«протягом багатьох століть підтримувала свідомість національної єдності 

українського народу, любові до батьківщини й пошани до себе. У ній, 

українській народній пісні, закріплені такі риси світогляду українця, попри те, в 

якому б регіоні він не проживав. А саме:  

 – глибока релігійність, міцна віра в Бога. Бог є Найвища Правда – і тому 

правда переможе як в особистому, так і в громадському житті;  

 – щирий патріотизм, український лицар живе для Батьківщини: він 

завжди готовий віддати за неї своє життя. Найдорожче для нього – лицарська 

честь і слово; найбільша ганьба для нього – зрада вірі та Україні;  

 – любов і пошана до батьків, згода в сім’ї й родині, що є основою 
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здорового суспільного життя;  

 – згода й мир між членами суспільства, культ дружби й побратимства;  

 – чистота почуття кохання, створеного на ґрунті скромності, стриманості 

й вірності здорової родини;  

 – любов до праці, різке засудження та висміювання ледарів;  

 – свідомість своєї людської гідності, почуття честі, те, що можна назвати 

духовним аристократизмом;  

 – пошана до інших людей, що виявляється у чемній поведінці, у 

привітанні;  

 – непереможна любов до волі та ненависть до рабства й неволі;  

 – працелюбство, радісна вільна праця на своїй ниві; тяжка й ненависна 

праця на чужому: вона гнітить і принижує людину;  

 – любов до своєї хати, до свого клаптя землі» (Ващенко, Г., 1994, с. 78-79). 

 Дослухаємось до того, як учений акцентує неабияку об’єднувальну роль 

музики: «Коли її слухає якась велика група людей, вона спільно переживає 

певний настрій, чи то буде радість, чи смуток, чи тиха журба. Крім того, 

музика, особливо урочиста, як, наприклад, релігійні гімни, виводить нас із кола 

дрібних щоденних, часто егоїстичних переживань і навіть примушує забувати 

своє «Я». Людина в такому стані розчиняється у світі вічного й безмежного». 

Оскільки народнопісенні скарби є основою культурно-історичних пластів 

національної творчості, несуть у собі величезний виховний потенціал, то їх 

«треба найширше використовувати для виховання нашої молоді в дусі 

національної єдності й патріотизму» (Ващенко, Г., 1994, с. 80-81).  

 Розглянемо детальніше, як зазначені вище якості проступають у різних 

жанрах народнопісенної творчості українців. Це пісні родинно-побутові (про 

кохання, жіночу долю та сімейне життя, колискові та дитячі, жартівливі та 

гумористичні пісні), суспільно-побутові (козацькі, чумацькі, рекрутські та 

солдатські, ремісницькі, наймитські та заробітчанські) пісні, а також думи, 

балади та історичні пісні, сьогочасні пісні, частівки, приспівки до танців 
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(Крусь, О., 1999, с. 8-9) тощо. Наприклад, колискова пісня є джерелом вивчення 

дитиною перших слів «мама», «тато».  

 Як відомо, значне місце у жанровому розмаїтті народних пісень посіли й 

пісні календарно-обрядові (веснянки, русальні, петрівочні й косарські, 

купальські, жниварські, обжинкові, весільні пісні, колядки та щедрівки). Брати 

участь у фольклорному обряді означає не просто виконувати певні дії (співати 

пісень, водити танок), а й прилучатись до великої таїни природи й життя, 

вірувань і побуту, виховувати працьовитість, любов до природи (Крусь, О., 

2004, с. 17-18). 

 У календарних піснях люди відчували своєрідну поезію життя; їхній зміст 

був суголосний бажанням і прагненням. «Я бачив людей, старих господарів, – 

писав І. Франко, – що коли зимового вечора в різдвяні свята почули під вікном 

таку колядку, то радувались і рівночасно втирали сльози з очей. Чому? А тому, 

бо колядка переносила їх думку в якийсь світ близький і рідний їм, а притім 

зовсім відмінний від того, серед якого минає їх убоге, клопітливе життя. Пісня 

виповідає простими словами їх найглибші, сердечні бажання, показує їх не як 

бажання, а як дійсність. … Пісня радує його, а глухе почуття дійсних життєвих 

клопотів хоч на хвилю уступає набік, випливає сльозами, не гіркими, але 

такими, що облегшують душу. От се й єсть сила і суть поезії» (Франко, І., 1984, 

с. 12-16).  

 Свята дохристиянської Русі супроводжувались всілякими видовищами, 

піснями, танцями. Спеціальними піснями й музикою супроводжувались 

військові походи. Наші далекі предки під ритмічні удари бубнів і звуків труб 

вступали в бій, піснями святкували перемогу.  

 Суспільно-побутові пісні – козацькі та чумацькі, рекрутські та солдатські, 

ремісницькі, наймитські та заробітчанські – піддають осудові соціальну та 

національну нерівність, закликають до боротьби з визискувачами й 

поневолювачами і тим самим збуджують свідомість, дають, за словами 

Григорія Сковороди (2002), духовний меч як найвищу естетичну, моральну, 
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патріотичну цінність (с. 54). 

 Родинно-побутові пісні звеличують людину, її почуття, оспівують чисте 

кохання. «Ой у гаю при Дунаю», «Несе Галя воду», «По той бік гора», «Ой у 

полі вітер віє», «Ой у полі три криниченьки» і десятки тисяч інших народних 

пісень випромінюють добро, щиросердність, любомудрість, прищеплюють 

молоді розуміння честі, вірності, порядності. Серед родинно-побутової пісенної 

лірики чимало зразків, де центральним є образ матері. Сирітська пісня «Ой 

летіла зозулейка» – то своєрідний монолог дівчини-сироти. Родинно-побутова 

пісня «Чорна хмара наступає» розкриває трагедію матері, котру на старість 

виганяють із дому її невдячні діти. Пісня вражає асоціативними паралелізмами: 

«чорна хмара наступає – син матеру виганяє», діалогічною будовою, чітко 

розмежованою на три частини: розмова матері із сином, зятем та дочкою.  

 Вражає й материнська мудрість у пісні «Ой у лузі, в лузі Василь сіно 

косить». Мати зразу сягає суть отих двох причин, про які веде мову син, – чого 

«то в лузі на покосах лежала дитина», а в сінях за дверима стоїть молода 

дівчина «і не з осудом, а з розумом» прийме невінчану невістку: «Коли за 

дверима, то веди до хати, може вона буде цій дитині мати» (Крусь, О., 2004, с. 37).  

 Своєрідною генетичною пам’яттю багаті давньоруські билини, а згодом – 

українські думи (серед таких творів – «Дума про похід руських князів на 

половців літа 6611 (1103 р.)», «Дума про Пирятинського Поповича Олексія», 

«Ілля Муромець і злидні кабацькі», «Святогор», «Три подорожі Іллі Муромця», 

«Дума про Марусю Попівну Богуславну» та ін.), що славили мужніх захисників 

вітчизни, добрих молодців, їхню самовідданість, незламність у боротьбі з 

напасниками-зайдами, інші якості, гідні наслідування, що становлять сутність 

нашого менталітету й основні чинники виховного ідеалу (Крусь, О., 1999, с. 10-12).  

 На думку Ф. Колесси, народнопісенна творчість сягає нових висот у 

період національно-визвольної боротьби українського народу під проводом 

Богдана Хмельницького проти шляхетського панування. «Із повстання й 

розвитком козаччини витворяється нова верства пісенна: се вже справжні 
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історичні пісні з живими споминами про татарські й турецькі напади та про 

козацько-польські війни; сі пісні складено під свіжим враженням історичних 

подій, що потрясли цілою суспільністю та займали увагу широких народних 

мас… Сюди належать, наприклад, пісні про Нечая, Семена Палія, Саву Чалого, 

перше зруйнування Січі і т. п. Козацька доба української історії привела за 

собою також появу окремої групи пісенної: історичних дум, лірико-епічних 

рецепцій, що оспівують головно боротьбу козаків із турками й поляками, 

введену в XVI-XVII вв.; се справжній епос козацької високої історичної й 

літературної вартості» (Колесса, Ф., 1970b, с. 26).  

 У пісенних пам’ятках національно-визвольної війни 1648-1654 рр. 

голосно звучить тема патріотизму і національної самосвідомості, оспівуються 

доблесні лицарі І. Богун, П. Дорошенко, П. Калнишевський, М. Кривоніс, 

С. Морозенко, Д. Нечай, П. Сагайдачний, І. Сірко, Б. Хмельницький та ін. У 

скарбниці епічної творчості нашого народу окреме місце належить пісням про 

битву під Берестечком (1651 р.) між військами польського короля Яна 

Казимира і селянсько-козацької армії Богдана Хмельницького (Крусь, О., 1999, 

с. 12-14). Народним трактуванням битви у переказах і піснях цікавився 

Т. Шевченко, коли працював у складі Археологічної комісії на Поділлі й 

Волині. До фольклору, який оспівує цю битву, звертались А. Метлинський, 

М. Драгоманов, І. Франко. У Каменяра є навіть спеціальне дослідження «Студії 

над українськими народними піснями» (Франко, І., 1984), де подані назви 

пісень, присвячених подіям на Волині, і в яких розкривається дух незборенності 

козацького війська.  

 Невипадково становлення національної за звучанням української 

професійної культури – музичної, театральної, хореографічної, поетичної тощо 

– були пов’язані з народнопісенною творчістю. Достатньо згадати п’єсу 

І. Котляревського «Наталка Полтавка», велика насиченість якої пісенно-

музичним матеріалом не лише надавала твору І. Котляревського ліризму й 

драматизму, сатиричного та героїчного звучання, а визначила її жанр як 
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«української опери». Інший показовий приклад – драма-феєрія Лесі Українки 

«Лісова пісня», насичена ремарками до конкретних пісень, які мають звучати у 

сценічних постановках. Іван Франко (1984) любив народну пісню «за її реалізм, 

глибоку правдивість, соціальну гостроту і безмежний оптимізм; вона 

імпонувала майстрові художнього слова ядерністю мови, багатством поетичних 

засобів, пластичністю і вічною свіжістю вислову» (с. 6).  

 Як відомо, музичний фольклор неминуче виявився тим історичним 

фундаментом, на якому, зокрема, зріс своєрідний національний художній стиль 

професійного музичного мистецтва. Це підтверджується і композиторською 

практикою, і теоретичними підвалинами фольклористики, закладеної 

К. Квіткою, М. Лисенком, П. Сокальським, які вивчали регіональні особливості 

фольклору і наголошували на його значущості у становленні музичної освіти, а 

відтак і в підготовці педагогів-музикантів (Процик, С., 1982a, с. 52-54).  

 Засновник української класичної музики М. Лисенко (1842-1912 рр.) 

постійно обстоював думку про необхідність організації музично-навчального 

процесу на основі принципів «глибокої народності» і «національного розвитку» 

(Лисенко, М., 1966, с. 219), наголошуючи, що вчителю слід навчатись у свого 

народу творити музику, «...у народу, який створив неоцінимі скарби музичного 

мистецтва – свої пісні». М. Лисенко (1991) вважав, що лише ті музичні твори, 

теми для яких узяті з життя, твори, написані народною музичною мовою, 

можуть бути «…сприйняті дітьми, тобто принести користь у їхнє національне 

моральне виховання» (с. 170). М. Лисенко як педагог у своїй творчості прагнув, 

аби «це мистецтво ввійшло в життя вихованців і зайняло значне місце в їхньому 

духовному житті» (Василенко, З., 1972, с. 123). Залишається актуальною й 

думка М. Лисенка (1966) про те, що музична культура людини невід’ємна від 

культури народу, до якого вона належить (с. 225). Серед його перших 

посібників для шкіл – збірник «Молодощі» (1875 р.), до якого увійшли 25 

дитячих ігор та 13 веснянок із фортепіанним супроводом композитора 

(Крусь, О., 2014b, с. 179). Відомий музикант і педагог С. Миропольський (1982) 
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відзначив у рецензії якісний підбір дитячих пісень та ігор, «від яких справді віє 

молодістю, весною, веселістю й свіжістю» (с. 162). Указуючи на народне 

походження пісень, забав, високо оцінюючи акомпанемент до них, який 

«зроблено просто і близько до народного духу», рецензент настійливо 

рекомендує збірник «особливій увазі не тільки вчителів співів, але й батьків, 

сім’ї та школи» (Миропольский, С., 1882, с. 163). Належить відзначити, що цей 

посібник використовували у своїй педагогічній діяльності композитори 

М. Леонтович, К. Стеценко, Ф. Колесса та ін. Не втратив він свого значення й нині.  

 Цінним внеском М. Лисенка у розвиток музичного виховання була також 

його «Збірка пісень у хоровому розкладі, пристосованому для учнів молодшого 

й підстаршого віку в школах народних» (1908 р.). Основу її склали пісні майже 

всіх жанрів, в тому числі й дитячі. А в його творчості для дітей особливе місце 

посіли «оперки» «Коза-дереза», «Пан Коцький», «Зима і Весна».  

 Багатий педагогічний досвід М. Леонтовича (1877-1921 рр.) послугував 

основою для створення «Практичного курсу навчання співу в середніх школах 

України» (1919 р.) (Леонтович, М., 1989). Поняття елементарної теорії музики 

автор посібника ілюструє цікавими народними мелодіями – українськими, 

російськими, білоруськими. М. Леонтович прагнув не лише викликати у дітей 

інтерес до музики, а й залучити їх до самостійної творчості.  

 Багато цінного в методику навчання дітей співу, організацію 

різноманітної позакласної роботи з музичного виховання вніс К. Стеценко 

(1882-1922 рр.) (Стеценко, К., 1918). Особливою популярністю користувались 

його збірки «Луна» (1907 р.), «Шкільний співаник» (1918 р., 3 випуски), 

знайомлячи учнів із кращими зразками народнопісенної творчості, посібник 

«Українська пісня в народній школі» (1917 р.) та інші праці. Заслуговують на 

особливу увагу й дитячі опери композитора «Івасик-Телесик» (1911 р.), 

«Лисичка, Котик і Півник» (1911 р.), в яких реалізовано педагогічні погляди 

митця. Відзначимо, що вплив педагогічної діяльності та спадщини К. Стеценка 

на теорію й практику музично-естетичного виховання школярів детально 



 75 

розкрито в монографії Є. Федотова (Федотов, Є., 1997).  

 Я. Степовий (1883-1921 рр.) відомий, насамперед, як автор збірки 

«Проліски» (1921 р.), «Популярного курсу елементарної теорії музики», до 

якого увійшли поряд з оригінальними творами композитора і його обробки 

народних пісень. Значний внесок у розвиток музично-естетичного виховання 

дітей В. Сокальського (1863-1919 рр.), який також, продовжуючи традиції 

М. Лисенка, створює оперу-казку «Ріпка» (1898 р.). На ниві масового 

музичного виховання плідно працював і український композитор та педагог 

А. Казбирюк (1849-1885 рр.) (Пономаренко, М., 2003). Народнопісенна 

творчість широко використана ним у праці «145 сольфеджио для одного 

голоса» (1887 р.). 

 Західноукраїнські композитори В. Матюк, С. Воробкевич, Д. Січинський 

та ін. також збагатили теорію й практику музичного виховання школярів на 

народнопісенних традиціях. Зокрема, педагогічна спадщина В. Матюка (1852-

1912 рр.) складається з трьох значних праць: «Руського співаника для шкіл 

народних» (1884 р.), підручника з музичної грамоти «Малий катехізм з музики» 

(1884 р.) та «Короткого нарису науки гармонії й контрапункту» (1905 р.), в яких 

композитор використовує можливості народної пісні (Пономаренко, М., 2003). 

Особливою популярністю користувались «Співаники» С. Воробкевича (1836-

1903 рр.), в яких значне місце відводиться народним пісням. Композитор 

переконливо доводив необхідність вивчення фольклору у школах з виховною 

метою: «Вплив музики на людей превеликий, бо через музику вчиться людина і 

глибше відчувати, і облагороджувати своє серце і душу» (Воробкевич, С., 1870, 

с. 8). Широко використовувались у практичній роботі вчителів музики збірки 

народних пісень Д. Січинського (1865-1909 рр.), що виховували в дітей любов 

до народу, рідного краю. Активну педагогічну роботу проводили також 

А. Вахнянин (1841-1908 рр.), О. Нижанківський (1863-1919 рр.).  

 Українські композитори-класики ХХ ст. (В. Верховинець, 

М. Вериківський, Ф. Колесса, С. Людкевич, П. Козицький, Л. Ревуцький та 
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інші) теж приділяли значну увагу питанням виховання підростаючого 

покоління на фольклорних традиціях. Так, один з основоположників створення 

дитячого музично-ігрового репертуару В. Верховинець (1880-1938 рр.) успішно 

вирішував проблему всебічного розвитку дітей шляхом залучення їх до 

активної діяльності на основі народних ігор, які супроводжують пісні, 

танцювальні рухи, хороводи, вважаючи, що «гра є наймиліша хвилина, котрої 

потрібно дитині для всебічного виховання молоденького тіла, розуму та її 

індивідуальних здібностей» (Верховинець, В., 1925, с. 3), і переконуючи, що 

ніщо так не розвиває розумові й фізичні здібності дитини, її почуття й творчу 

фантазію, як ігри з рухами, танцями, співом. Репертуар «Весняночки» автор 

будував на основі фольклорного матеріалу, власних творів та кращих зразків 

переосмисленої музично-ігрової дитячої літератури своїх сучасників, 

демонструючи виховні моменти народних традицій і звичаїв. 

 Головною метою «Шкільного співаника» (1925 р.) Ф. Колесси (1871-1947 

рр.), що містить 226 пісень, «подати пісенний матеріал для науки в народній і 

середній школі» таким чином, щоби за його допомогою «привчалась молодь 

пізнавати й цінити народну творчість та перейматися її духом» (Колесса, Ф., 

1925, с. 5). Ф. Колесса підібрав такі пісні, які б «розбуджували та розвивали в 

молодих душах любов до всього, що добре й прекрасне, до всього, що своє і 

рідне: до рідного краю, мови й пісні, історичної традиції, любов до рідні і при 

цьому співчуття людському горю й усвідомлення краси природи». А 

наймогутнішими виховними чинниками Ф. Колесса (1970b) вважав високу 

художність і поетичність, притаманну народним пісням (с. 27). Ф. Колесса був 

також автором посібника «Співаймо» (1926 р.) та «Збірки народних пісень» 

(1927 р.) для шкільних хорів.  

 Помітним явищем в історії розвитку музичного виховання в Україні стала 

праця П. Козицького (1893-1960 рр.) «Спів і музика в Київській академії за 300 

років її існування» (1931 р.). На багатому фактологічному матеріалі XVI-XVIII 

ст. П. Козицький довів пріоритет вітчизняної музично-педагогічної думки того 
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часу над західноєвропейською (Гордійчук, М., 1985).  

 Корифей української музики С. Людкевич (1879-1980 рр.) розробляє 

програму підготовки фахівців, в основі якої – ідея цілісного музичного 

навчання відповідно до потреб розвитку рідної культури і сучасних вимог 

(Людкевич, С., 2000, с. 260-264). У такий спосіб композитор і педагог поєднав 

завдання патріотичного служіння своєму народові та увагу до сучасного йому 

світового мистецтва. Поряд із роботою в галузі музичної професійної освіти 

С. Людкевич приділяє значну увагу навчанню музики й співів у 

загальноосвітній школі. На його думку, уроки музики повинні «трактуватися не 

як уміння мистецтва, а як предмет виховуючий, якого повинні вчитись не 

тільки вибрані або добровольці, а всі ... подібно як вчаться всіх інших 

предметів» (Людкевич, С., 1905, с. 122-123). Особливо цінний педагогічний 

посібник композитора «Матеріали для науки сольфеджіо і хорового співу» 

(1930 р.), де як дидактичний матеріал автор використав народні пісні і кращі 

зразки зарубіжної та вітчизняної музичної класики. На першому українському 

педагогічному конгресі (1935 р.) композитор-громадянин звертається до 

музикантів-професіоналів із закликом включитись у роботу з музично-

естетичного виховання різних верств народу, створювати необхідні для 

навчання співу підручники, засновані на народній пісні.  

 Значно збагатили дитячий репертуар твори для дітей Л. Ревуцького (1889-

1977 рр.), передусім, цикл обробок народних дитячих пісень «Сонечко» (1926 

р.) та твори, вміщені в збірках «В дитячому садку» (1938 р.), «Збірник пісень 

для початкової школи» (1948 р.), «Збірник пісень українських композиторів для 

піонерів та школярів» (1953 р.).  

 Творчість таких видатних українських композиторів-класиків, як 

М. Аркас, О. Білаш, М. Вериківський, П. Козицький, В. Косенко, М. Леонтович, 

М. Лисенко, С. Людкевич, Б. Лятошинський, П. Майборода, П. Ніщинський, 

Л. Ревуцький, Д. Січинський, Я. Степовий, К. Стеценко, а також сучасників 

(В. Губаренко, Леся Дичко, Ю. Іщенко, І. Карабиць, В. Сильвестров, М. Скорик, 
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Є. Станкович, Г. Гаврилець та ін.) однозначно підтверджує: стрижнем 

української музичної культури є народна пісня, що наділена потужним 

потенціалом саме в напрямі національного виховання. 

 Використанню потенціалу народної пісні у вихованні особистості, 

зокрема й майбутніх учителів музики, присвячено також низку різноаспектних 

педагогічних досліджень, серед авторів яких О. Аліксійчук (2000), З. Василенко 

(1972), С. Горбенко (2002), О. Дей (1975), С. Деніжна (1996), Г. Карась (2012), 

С. Крамська (1998), С. Лісецький (1993), О. Маленицька (1995), Ю. Мандрик 

(1989), Р. Осипець (2000), О. Отич (1998), О. Щолокова (2017), Г. Яківчук (2014) 

та ін. У згаданих та численних працях інших авторів, в яких безпосередньо або 

дотично розкриваються аспекти національного виховання з використанням 

засобів народнопісенної творчості виокремимо естетико-виховані тези, які 

підтверджують той педагогічний ефект, про який ішлося попередньо. 

 Так, звернімо увагу на опис В. Сухомлинським (1977) ставлення 

вихованців до співу: «Для дітей стало потребою збиратись разом, щоб 

поспівати. Пісня входила в їхнє духовне життя, надавала яскравого емоційного 

забарвлення думкам, пробуджувала почуття любові до Батьківщини, до краси 

навколишнього світу. Велике враження справила на дітей українська народна 

пісня «Ой на горі та й женці жнуть». Мелодія пісні ніби переносила дітей у 

суворі обставини боротьби за незалежність батьківщини, вони бачили світ 

таким, яким його бачили наші далекі предки кілька століть тому. … Мелодія й 

слово пісні – це могутня виховна сила, яка розкриває перед дитиною народні 

ідеали й сподівання» (с. 189). У наведеній тезі видатного педагога – розуміння 

й пояснення естетико-виховних можливостей пісні, завдяки здатності музики 

емоційно сильно впливати на почуття людини, значно поглиблюючи її 

можливості у формуванні історичної пам’яті, патріотичних почуттів і чуття 

єдності як невід’ємних чинників національного виховання. 

 На думку П. Сауха (2001), завдяки своїй глибині й безпосередності 

емоційної дії, народна музика виступає першим симптомом тих прагнень і 
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схильностей, які згодом переходять у слова, а потім і у дію (с. 116). Як бачимо, 

учений наголошує на тому, що сила емоційного реагування на пісню як 

музичний твір неминуче має наслідком мотивацію зберігати й поширювати 

цінності, закладені в народних піснях, посилюючи ефективність національного 

виховання. 

 Дослухаємось і до позиції О. Олексюк, яка розглядає музичний фольклор 

із двох позицій. З одного боку, – як самостійну естетичну цінність. У цьому 

випадку метою вивчення «інтонаційного словника» української музичної 

творчості стає озброєння студентів знаннями – творчо-виконавськими 

вміннями та навичками, які сприяють естетичному сприйманню та виконанню 

творів. З іншого боку, фольклорний твір уже є національним морально-

естетичним явищем, яке передбачає включення в процесі його сприймання та 

виконання механізмів синтонії (соціальної ідентифікації). Саме тому 

інтерпретація фольклорного твору передбачає глибоке проникнення людини в 

стиль національного мислення, його морально-естетичну позицію, особливості 

узагальненої інтонації тощо (Олексюк, О., 1992, с. 63).  

 На виняткову цінність музичного фольклору вказують Г. Яківчук і 

Л. Врода, вважаючи пісню «звуковою пам’яттю минулих століть», а тому – 

«духовним конденсатом нації». Саме тому пісенний фольклор володіє 

необмеженими можливостями у розвитку творчої особистості педагога-

музиканта, а його пізнання – одна з характеристик засвоєння особистістю 

цінностей культури (Яківчук, Г., & Врода, Л., 2013, с. 473-478).  

 На підставі аналізу досліджень народнопісенної творчості О. Шпортун 

доходить переконливого висновку, що, будучи важливим засобом надбання та 

передачі соціального досвіду, пісня виконує поважну функцію, викликає потребу 

в художньо-творчій діяльності. Разом із тим, ідеться про те, що справжня 

функція народної пісні полягає в позачасових за своєю цінністю мудрих ідеях і 

позитивних емоціях. Отже, засвоюючи народні пісні, майбутній учитель музики 

черпає закладений у них національний дух, національний стиль, усвідомлює 
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національне осмислення світу. І все це, у свою чергу, позначається на його 

музично-педагогічній діяльності, надаючи їй національного колориту. А 

індивідуальному стилю діяльності – ознак стилю діяльності вчителя 

національної школи, який усвідомлює себе українцем, зорієнтованим на 

національно-виховний і педагогічний ідеал і прагнучим виховувати нове 

покоління українців, відповідно до нього (Шпортун, О., 2009, с. 16-18). 

 На думку О. Козіної (2014), із пізнанням музичного фольклору майбутній 

педагог-музикант неминуче включається у активне й багатогранне спілкування, 

причому через усі жанри і через усі види художньо-творчої діяльності: 

сприймання, відтворення, виконання тощо (с. 189-193).  

 У поясненні виховного потенціалу народної пісні І. Газіна (2008) 

здійснює спробу пояснити його відповідністю її специфічних структурних 

особливостей українській ментальності, що і детермінує зворотній процес 

формування ментальності та національного характеру сучасних поколінь 

українців (с. 10-12).  

 Невипадково С. Горбенко (2016) зауважує, що через поглиблення в 

суспільстві кризи духовних цінностей музичні заняття в навчальних закладах 

мають розглядатись як джерело моральності, форма й зміст прилучення молоді 

до культурних надбань нашого народу, його духовних скарбів (с. 56-60). У 

доповнення цієї думки Ю. Руденко стверджує: в сучасних умовах набирає 

актуальності проблема виховання учнівської й студентської молоді на 

козацько-лицарських традиціях (Руденко, Ю., & Мельничук, Ю., 2012) та 

сучасних героїчних прикладах воїнів АТО в умовах російської військової 

агресії, що розпочалась у 2014 р. на Сході України (Руденко, Ю., 2015). Він 

акцентує на координації співпраці з органами державної влади, освітніх установ 

у національно-патріотичному вишколі української молоді.  

 При цьому саме в українському музичному фольклорі, як зазначає 

Г. Яківчук, збережено традиційний виховний ідеал нашого народу, який 

утілюється у високохудожній образній формі. Учена наполягає на необхідності 
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використання народнопісенної творчості в освітньому процесі під час різних 

видів художньо-творчої діяльності (Яківчук, Г., 2014, с. 147-151). Разом із тим, 

на переконання Р. Осипець, виховання національної свідомості майбутнього 

вчителя музики передбачає використання різноманітних засобів, серед яких 

провідну роль відіграє саме українська народнопісенна культура як джерело 

збереження історичної пам’яті, знань про народ, життєвий устрій українців, 

його культуру, виховання любові до України, прагнення до волі й ненависті до 

пригнічення, усвідомлення своєї людської й національної гідності. 

Упровадження цінностей народнопісенної культури до змісту музично-

педагогічної освіти сприяє підвищенню рівня професійної підготовки 

майбутніх учителів музики, зокрема розвитку їхньої активності в опануванні 

української народнопісенної культури, творчого використання набутих знань, 

умінь і навичок у соціокультурній діяльності (Осипець, P., 2000, с. 11-12). 

 Таким чином, можемо узагальнити, що педагогічний потенціал 

української народнопісенної творчості як засіб національного виховання 

майбутніх учителів музики полягає у взаємозв’язку:  

 – соціокультурного чинника, що віддзеркалюється в можливостях 

народної пісні бути одночасно а) художньо-узагальнювальним способом 

пізнання свого народу в його історичному становленні, світоглядному й 

культурному вираженні, б) способом комунікації з історичним минулим 

(героями, подіями тощо) у проєкції на сьогодення й майбутнє, в) підґрунтям 

культуротворення завдяки впливу на емоційну сферу особистості та 

пробудженню емпатії і рефлексії, що вмотивовує до конкретних дій на благо 

рідної країни, народу, нації;  

 – емоційно-естетичної інформації як концентраті музичного й 

вербального складників єдиного художньо-образного змістового поля, а також 

у контексті інших видів фольклору та мистецтва загалом. 

 Обидва чинники педагогічного потенціалу народнопісенної творчості 

виявляють дієвість стосовно майбутніх учителів музики, коли вони, по-перше, 
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спрямовані на виховання самого вчителя, а по-друге, мотивують його до 

використання цього ж самого потенціалу стосовно майбутніх учнів. 

 Відтак можемо конкретизувати сутність національної вихованості 

майбутнього вчителя музики, що є результатом впливу засобів народнопісенної 

творчості, як інтегральну особистісну якість, яка динамічно збагачується та 

характеризує взаємообумовленість його:  

 – гармонійно сформованої національної самосвідомості, що виявляється, 

передусім, в емоційно-ціннісному ставленні до пісенного фольклору (знання, 

цінності, ідеали тощо), в основі якого лежать глибокі емоційні переживання 

його історико-культурного змісту, художньої образності й музичної мови; 

почутті причетності через пісню до своєї нації, її культури та історії, минулого, 

сучасного й майбутнього; розумінні значущості народної пісні інших культур 

для їхніх представників та повазі до неї; 

 – умотивованої діяльності, що охоплює дії і вчинки, спрямовані на 

цілісне пізнання фольклору як історико-культурного й художнього явища, на 

вивчення, збереження, поширення народної пісні як визначного здобутку 

власної культури та кваліфіковане використання її потенціалу в національному 

вихованні майбутніх учнів як суб’єктів різноманітного культурного простору. 

 Виходячи з цього, окреслено зміст структури національної вихованості 

майбутнього вчителя музики, що містить такі компоненти: 

 – когнітивний (характеризує когнітивні процеси щодо народної пісні, а 

також обізнаність у її можливостях і засобах щодо впливу на особистість, 

зокрема й особистість учнів); 

 – емоційно-ціннісний (характеризує сферу емоцій і переживань щодо 

народнопісенної творчості, передусім – традицій рідної культури, розвиненість 

особистісної й художньої емпатії, а також охоплює сферу ціннісних орієнтацій 

особистості в народнопісенній творчості та мотивацію до її теоретичного й 

практичного опанування);  

 – поведінково-діяльнісний (характеризує здатність виконувати, 
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поширювати народнопісенні традиції, здійснювати просвітництво стосовно 

них; рефлексувати щодо свого ставлення до народної пісні та вибудовувати 

лінію самовдосконалення відносно її пізнання, зокрема й у педагогічному 

напрямі, а також здійснювати толерантну й шанобливу комунікацію з 

іншонаціональним пісенним фольклором та його носіями й представниками).  

 Виокремлені структурні компоненти дозволять обґрунтувати зміст критеріїв 

і показників національної вихованості майбутніх учителів музики з урахуванням 

засобів народнопісенної творчості, спрогнозувати можливі рівні вихованості та 

визначити процедуру їхнього діагностування (розглянемо в розділі 2). 
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Висновки з першого розділу 

 

 Вивчення історико-культурних передумов національного виховання 

особистості показало, що упродовж століть в українській культурі і народній 

педагогіці питання національного виховання завжди були актуальними. На 

певних етапах суперечливого й складного становлення української нації на 

перший план виходили ті чи інші проблеми, пов’язані з національною 

ідентифікацією, патріотичною свідомістю тощо. Аналіз праць та діяльності 

видатних представників української культури засвідчив, що всі вони виступали 

поборниками національного виховання, висуваючи на перший план 

утвердження української мови, пробудження інтересу до етнічних традицій і 

фольклору, зокрема й народнопісенної творчості. 

 Огляд сучасних теоретичних джерел із проблеми національного 

виховання дав можливість уточнити сутність зазначеного процесу. А саме: 

«національне виховання» є складником освітнього процесу, що безпосередньо 

зорієнтований на вмотивоване й дієво-практичне оволодіння суб’єктами 

національно-культурними цінностями, які набувають статусу особистісних 

цінностей і зумовлюють національну самоідентифікацію особистості, 

скеровують зміст її діяльності зі збереження та утвердження цих цінностей. 

 Здійснено аналіз ставлення видатних діячів вітчизняної освіти й культури 

до народнопісенної творчості та її ролі у становленні особистості, а також 

поглядів сучасних учених стосовно впровадження її цінностей в освітньому 

процесі, зокрема у музичному навчанні. Це дозволило виявити педагогічний 

потенціал української народнопісенної творчості як потужного засобу 

національного виховання майбутніх учителів музики. 

 З’ясовано, що педагогічний потенціал народнопісенної творчості в 

контексті національного виховання полягає у взаємозв’язку: 1) соціокультурного 

чинника, що віддзеркалюється в можливостях народної пісні бути одночасно 

а) художньо-узагальнювальним способом пізнання свого народу в його 
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історичному становленні, світоглядному й культурному вираженні, б) способом 

комунікації з історичним минулим (героями, подіями тощо) у проєкції на 

сьогодення та майбутнє, в) підґрунтям культуротворення, завдяки впливу на 

емоційну сферу особистості, що вмотивовує до конкретних дій на благо рідної 

країни, народу, нації; 2) емоційно-естетичної інформації як концентраті 

музичного й вербального складників єдиного художньо-образного змістового 

поля, а також у контексті інших видів фольклору та мистецтва загалом. 

 Обидва чинники педагогічного потенціалу народнопісенної творчості 

виявляють дієвість стосовно майбутніх учителів музики, коли вони, по-перше, 

спрямовані на вихованість самого вчителя, а по-друге, мотивують його до 

використання цього ж самого потенціалу стосовно майбутніх учнів. 

 Уточнено сутність поняття «національна вихованість» стосовно 

майбутніх учителів музики як інтегральна особистісна якість, що динамічно 

збагачується та характеризує взаємозумовленість: 1) гармонійно сформованої 

національної самосвідомості (виявляється в емоційно-ціннісному ставленні до 

пісенного фольклору – глибоких емоційних переживаннях його історико-

культурного змісту, художньої образності й музичної мови; почутті 

причетності через пісню до своєї нації, її культури та історії; розумінні 

значущості народної пісні інших культур для їхніх представників та повазі до 

неї); 2) умотивованої діяльності, спрямованої на пізнання фольклору як 

історико-культурного і художнього явища, збереження, поширення народної 

пісні як визначного здобутку власної культури та кваліфіковане використання її 

потенціалу в національному вихованні учнів як суб’єктів культурного простору. 

 Виходячи з цього, окреслено структуру національної вихованості 

майбутнього вчителя музики, що охоплює такі компоненти – когнітивний, 

емоційно-ціннісний, поведінково-діяльнісний. 

 Таким чином, у розділі розв’язано перше й друге завдання дисертації. 

 Матеріали розділу висвітлені у публікаціях за номерами 129, 130, 131, 

133, 137, 138, 139, 141, 142. 
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РОЗДІЛ 2 

ДІАГНОСТУВАННЯ СТАНУ НАЦІОНАЛЬНОЇ ВИХОВАНОСТІ 

МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ В КОНТЕКСТІ ВИКОРИСТАННЯ 

ЗАСОБІВ НАРОДНОПІСЕННОЇ ТВОРЧОСТІ 

 

 2.1. Критерії, показники та рівні національної вихованості майбутніх 

учителів музики в контексті використання засобів народнопісенної творчості 

 

 У визначенні критеріїв та відповідних показників орієнтуємось на зміст 

компонентів національної вихованості (розглянуто в першому розділі), зокрема, 

когнітивному компоненту відповідатиме когнітивно-рефлексивний критерій; за 

його допомогою визначаємо міру усвідомлення проблеми національного 

виховання, значення народнопісенної творчості як засобу для утвердження 

національної свідомості й національної ідентичності особистості та 

самоусвідомлення досягнень у цьому контексті. 

 Показниками когнітивно-рефлексивного критерію є: 

 1) ступінь обізнаності в національних культурних традиціях (звичаї, 

обряди тощо), зокрема рідного регіону, та усвідомлення значення їхнього 

музичного складника; 

 2) здатність орієнтуватись у творчості видатних українських 

композиторів, котрі спирались на народнопісенний матеріал і традиції народу 

(обізнаність у персоналіях і творах, а також у способах поєднання 

народнопісенної традиції та професійної композиторської творчості); 

 3) наявність знань стосовно народнопісенного репертуару, зокрема свого 

регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості музичної мови, специфіки 

виконання). 

 Емоційно-ціннісному компоненту відповідає ціннісно-мотиваційний 

критерій; за ним визначаємо глибину емоційного переживання народної пісні, 

ціннісне ставлення до неї, прагнення пізнавати фольклор рідного краю різних 
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музичних жанрів та впроваджувати його в майбутню педагогічну діяльність, 

спрямовуючи її на плекання національної ідентичності інших. 

 Показниками ціннісно-мотиваційного критерію є: 

 1) міра прояву інтересу до народнопісенних традицій і шанування 

народнопісенних традицій, зокрема традицій рідного краю, у власному житті; 

 2) прагнення пізнавати й доносити до інших непересічне значення 

української народної пісні у світовому контексті; 

 3) присутність народної пісні у своєму житті поза освітнім процесом. 

 Поведінково-діяльнісному компоненту відповідає праксеологічно-

комунікативний критерій, за яким визначаємо готовність майбутніх учителів 

музики протиставляти потенціал народної пісні антимистецьким проявам, на 

жаль, поширеним у масовій культурі, ступінь володіння ними специфічними 

уміннями виконувати народні пісні, зокрема характерними способами їхнього 

виконання в рідному регіоні, а також методичну підготовленість до 

впровадження народнопісенного репертуару в роботу з майбутніми учнями. 

 Показники праксеологічно-комунікативного критерію такі: 

 1) наявність умінь виконання й популяризації українських народних 

пісень, зокрема специфічних умінь виконання пісень рідного регіону 

(відтворення, стильова імпровізація, художнє аранжування); 

 2) здатність працювати над народнопісенним репертуаром із колективом; 

 3) прояви толерантності в дієво-практичному ставленні до 

народнопісенної творчості інших культур. 

 Таким чином, когнітивно-рефлексивним критерієм передбачено 

діагностувати рівень національної вихованості в частині засвоєння вітчизняної 

усної народної творчості взагалі та особливостей пісенного мелосу «малої 

батьківщини», а також рефлексію щодо можливостей засобів народної пісні у 

впливі на себе та можливому впливі на майбутніх учнів.  

 За ціннісно-мотиваційним критерієм виявляємо рівень національної 

вихованості, передусім, через усвідомлення майбутнім учителем музики своєї 
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приналежності до національного музичного мистецтва і, власне – цінності 

народної пісні.  

 За допомогою праксеологічно-комунікативного критерію моніторимо 

досягнутий рівень національної вихованості в частині опанування 

виконавських умінь та досвіду популяризації української народної пісні, а ще – 

здобутки комунікації з інонаціональним фольклором, насамперед – 

неупереджене визнання цінності народнопісенної творчості будь-якого народу. 

 Вважаємо, що визначені критерії й показники відображають сутнісні 

характеристики національної сформованості майбутніх учителів музики та 

можуть використовуватись для характеристики рівнів їхньої національної 

вихованості як орієнтири для діагностування стану на певному етапі фахової 

підготовки. 

 Наголосимо: у конкретизації показників до кожного критерію, що є 

об’єктивними параметрами національної вихованості, зміст показників 

уточнюємо з урахуванням дисциплін фахової підготовки майбутнього вчителя 

музики, на яких слід оптимально сконцентрувати процес його національного 

виховання (курси «Історія української музики», «Український фольклор», 

«Методика музичного виховання», «Шкільний репертуар», «Постановка 

голосу»), що розглянемо в третьому розділі. 

 Для наочності зміст критеріїв і показників структуруємо в табл. 2.1. 
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Таблиця 2.1 

Зміст критеріїв і показників національної вихованості майбутніх учителів 

музики, сформованої засобами народнопісенної творчості 
 

Критерії Показники 

К
о

гн
іт

и
в
н

о
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еф
л
ек

си
в
н

и
й

 ступінь обізнаності в національних культурних традиціях 

(звичаї, обряди тощо), зокрема рідного регіону, та усвідомлення 

значення їхнього музичного складника;  

здатність орієнтуватись у творчості видатних українських 

композиторів, котрі спирались на народнопісенний матеріал і 

традиції народу (обізнаність у персоналіях і творах, а також у 

способах поєднання народнопісенної традиції та професійної 

композиторської творчості); 

наявність знань стосовно народнопісенного репертуару, 

зокрема свого регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості 

музичної мови, специфіки виконання). 

Ц
ін

н
іс

н
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м
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в
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ій
н

и
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 міра прояву інтересу до народнопісенних традицій і шанування 

народнопісенних традицій, зокрема традицій рідного краю, у 

власному житті; 

прагнення пізнавати й доносити до інших непересічне значення 

української народної пісні у світовому контексті; 

присутність народної пісні у своєму житті поза освітнім 

процесом. 

П
р
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ео
л
о

гі
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 наявність умінь виконання й популяризації українських 

народних пісень, зокрема специфічних умінь виконання пісень 

рідного регіону (відтворення, стильова імпровізація, художнє 

аранжування); 

здатність працювати над народнопісенним репертуаром із 

колективом; 

прояви толерантності в дієво-практичному ставленні до 

народнопісенної творчості інших культур. 

 

 Відповідність компонентів структури національної вихованості та 

критеріїв діагностування стану схематично зображено на рис. 2.1. 

 



 90 

 

 

 Рис. 2.1. Структурні компоненти та критерії національної вихованості майбутніх 

учителів музики з використанням потенціалу народнопісенної творчості 

 

 Узагальнення змісту критеріїв і показників відповідно до компонентів 

національної вихованості, а також виявлений педагогічний потенціал 

народнопісенної творчості дали можливість спрогнозувати рівні національної 

вихованості студентів-музикантів як майбутніх педагогів, що слугуватимуть 

орієнтирами для діагностування. Позначаємо рівні як високий (творчо 

національно зорієнтований), середній (ситуативно національно зорієнтований), 

низький (фрагментарно-байдужий до національної зорієнтованості). 

 Схарактеризуємо можливий стан національної вихованості майбутніх 

учителів музики за рівнями відповідно до кожного критерію з урахуванням 

показників. 

 Так, діагностування стану національної вихованості за когнітивно-

Національна вихованість майбутніх учителів музики,  

що досягається засобами народнопісенної творчості 
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Діагностування стану національної вихованості, що досягається 

засобами народнопісенної творчості (рівні) 
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рефлексивним критерієм дає можливість схарактеризувати сформованість цього 

особистісного феномену в когнітивному компоненті. 

 Високий (творчо національно зорієнтований) рівень. Респонденти з таким 

рівнем вихованості, як правило, володіють ґрунтовними знаннями з 

фольклорних мистецьких традицій, розуміють значення музичного складника 

цих традицій (обрядів, ігор тощо). Вони добре орієнтуються у творчості 

видатних українських композиторів; виявляють обізнаність із творами, в яких 

використовується народнопісенна інтонаційність, орієнтуються у 

фольклорному матеріалі, який використаний митцями, та у способах 

застосування народнопісенної мелодики, а також у традиціях професійного 

мистецтва щодо його зв’язку з народнопісенною інтонацією. Такі респонденти 

виявляють інтерес до музики академічної зі світових надбань, усвідомлюючи 

місце вітчизняного музичного мистецтва у світовій мистецькій скарбниці.  

 Респонденти з високим (творчо національно зорієнтованим) рівнем 

вважають природним для себе заглиблення в народні традиції, звичаї та обряди, 

усвідомлюють непересічне значення виховного впливу народнопісенної 

творчості на особистість, особливо в сучасних українських реаліях, на 

формування національної свідомості, почуття патріотизму, національної 

гідності, духовного світу та світоглядних позицій учнівської молоді. 

 Вони глибоко усвідомлюють, що народний спів – духовний код українця, 

джерело задоволення естетичних запитів, один із найважливіших складників 

сучасної культури та провідний чинник впливу на національну самосвідомість; 

також розуміють неминуче зростання значущості в сучасних українських 

реаліях. 

 Середній (ситуативно національно зорієнтований) рівень. У респондентів 

із таким рівнем національної вихованості за когнітивно-рефлексивним 

критерієм виявляємо недостатнє знання вітчизняних фольклорних традицій, 

звичаїв та обрядів, етнокультури рідного краю, а також фрагментарну 

обізнаність із жанровим, сюжетним розмаїттям народнопісенної творчості, її 
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мовними, зокрема й регіональними, особливостями. Студенти можуть, 

наприклад, формально ставитись до науково-дослідницької діяльності 

фольклорно-етнографічних студій; демонструють слабке усвідомлення того, що 

класичне музичне мистецтво, зокрема у його зв’язку з народнопісенним, а 

також музичний фольклор не втратили свого духовного потенціалу під тиском 

так званої «масової культури», навпаки – продовжують домінувати в процесі 

національного виховання, утвердження національної ідеї тощо. Майбутні 

учителі музики з таким рівнем демонструють поверхове розуміння значення 

народнопісенної творчості в національному вихованні учнівської молоді. Також 

не завжди усвідомлюють, що своєрідним ядром національного виховання є 

концентрований вияв національних інтересів і патріотичних почуттів, 

закладених у пісенному фольклорі, а отже – його значущості як національного 

вектора освітнього процесу у власній фаховій підготовці, зокрема. 

 Низький (фрагментарно-байдужий до національної зорієнтованості) 

рівень. У респондентів із подібним рівнем національної вихованості досить 

слабкі знання у сфері національної фольклорної спадщини, творчості видатних 

представників нашої культури, передусім – щодо використання в їхній 

творчості народного мелосу. Вони майже не усвідомлюють значення 

народнопісенної творчості, зокрема регіональної, у національно спрямованому 

вихованні підростаючого покоління; роль виховного впливу народнопісенної 

творчості на національну спрямованість навчальної ситуативності. Часто-густо 

не виявляють інтересу до науково-дослідницьких студій, не цікавляться 

працями сучасних дослідників фольклору та процесами нинішньої української 

культури. У студентів практично відсутні знання народнопісенного багатства 

рідного краю. Зазвичай, виконуючи навчальні завдання, обмежуються 

опрацюванням авторських музичних творів, які вивчаються згідно з 

навчальною програмою.  

 Простежимо можливі прояви національної вихованості за ціннісно-

мотиваційним критерієм, що допоможе схарактеризувати сформованість 
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емоційно-ціннісного компонента національної вихованості. 

 Високий (творчо національно зорієнтований) рівень. Досягнення такого 

рівня національної вихованості виявляється в тому, що майбутній учитель 

музики активно утверджується у національному духовному просторі. Він 

емоційно переживає як саму українську народну пісню, вважаючи її світовим 

феноменом, так і наявні проблеми в суспільстві стосовно культури. 

Респонденти з цим рівнем, визначеним за ціннісно-мотиваційним критерієм, 

закохані в «малу батьківщину», шанують народні звичаї, традиції й обряди, 

почуваються гідними представниками своєї нації, відкривають Україну в собі 

та прагнуть популяризувати народну пісню, допомагати іншим подолати 

нав’язуване впродовж століть відчуження від власного «Я», від своїх духовних 

джерел, традицій, історії, мови. Свідченням такого ставлення і того, що 

народнопісенна творчість, зокрема і рідного регіону, є особистісною цінністю, 

свідчить звернення таких респондентів до неї у побуті, повсякденному житті 

родини, виконання пісні «для душі» у колі друзів поза освітнім процесом. 

 Середній (ситуативно національно зорієнтований) рівень. При ньому 

респонденти шанобливо ставляться до української народнопісенної творчості, 

однак найчастіше це стосується українського фольклору «загалом» більше, ніж 

до фольклору рідного краю. Можуть виявляти нехіть до народної пісні рідного 

регіону, не усвідомлюють, що нехтування музичних традицій «малої 

батьківщини» збіднює світ української душі, уніфікує й руйнує духовні 

цінності народу, такі як патріотизм, національна гідність, почуття обов’язку, 

духовна й душевна чуйність тощо.  

 Особистості із середнім (ситуативно національно зорієнтованим) рівнем у 

цілому ідентифікують себе з українським народом, однак емоційно не 

переймаються його інтересами системно, зокрема в тому, що стосується сфери 

культури й мистецтва. Вони можуть знати певний мінімум народних пісень, які 

є найбільш популярними, але у дозвіллі співають лише те, що знають, не 

прагнуть удосконалювати свій емоційний досвід ознайомленням із новими 
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піснями. 

 Низький (фрагментарно-байдужий до національної зорієнтованості) 

рівень. В осіб із таким рівнем (за ціннісно-мотиваційним критерієм) практично 

немає інтересу до вітчизняної культури, особливо традицій і звичаїв рідного 

краю; може спостерігатись байдуже-зневажливе ставлення до вивчення 

народної пісні. Проте можуть бути зорієнтовані у своїх уподобаннях на 

невисокі зразки так званої масової культури, не помічати в ній антигуманні та 

антихудожні ідеї – насильства, культу сексу поряд із приниженням людської 

гідності. 

 Такі особи нерідко демонструють неповагу до історії рідного мистецтва, 

до його видатних діячів. Це особливо гостро постає нині як проблема в 

освітньому процесі. 

 Опишемо можливі прояви національної вихованості за праксеологічно-

комунікативним критерієм, що висвітлюють стан національної вихованості у її 

поведінково-діяльнісному компоненті. 

 Високий (творчо національно зорієнтований) рівень. Особи, які досягли 

такого рівня національної вихованості за зазначеним критерієм, 

характеризуються свідомим практичним налаштуванням на майбутню 

професію, особливо у напрямі власного самовдосконалення в практичному 

пізнанні народної пісні і в пошуку способів роботи з майбутніми учнями в 

цьому напрямі. 

 Вони беруть активну участь у відродженні народних традицій і звичаїв; їх 

цікавить практична адаптація використання народнопісенної творчості 

відповідно до сучасних потреб і технологій; часто за власною ініціативою є 

учасниками дослідницького пошуку, активно послуговуються працями відомих 

фольклористів, нерідко є членами фольклорних експедицій і студій, уміють або 

ж свідомо та за власною ініціативою навчаються організовувати й проводити 

народно-обрядові дійства; беруть участь у студентській художній 

самодіяльності, в основі репертуару якої українські народні пісні, у тому числі 
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– регіональний фольклор і твори видатних українських композиторів, 

популяризують улюблені народні пісні в студентському середовищі, у колі 

близьких людей. 

 Орієнтуючись на майбутню професію, такі респонденти зацікавлено 

наповнюють репертуар учнівської художньої самодіяльності народними 

піснями та цілеспрямовано оволодівають навичками роботи над цим 

репертуаром із вокальними й хоровими дитячими колективами.  

 Середній (ситуативно національно зорієнтований) рівень. Майбутні 

вчителі музики з таким рівнем національної вихованості (за зазначеним 

критерієм) достатньо обізнані в історії вітчизняного музичного мистецтва, 

пісенному матеріалі, зокрема і в традиціях «малої батьківщини» (Волинського 

Полісся), водночас не прагнуть підвищувати свій виконавський рівень; неохоче, 

час від часу (якщо випадає нагода, спонука ззовні), відвідують концерти 

колективів. Аналогічне ж стосується й власної аматорської творчості. Ці 

студенти-музиканти можуть віддавати перевагу ознайомленню з новими для 

них музичними творами, зокрема фольклорними, але не їхньому вивченню й 

виконанню. Вони володіють навичками вокально-хорового виконання 

українських народних пісень на аматорському рівні. Репертуар народних пісень 

Волинського Полісся опановують за зовнішніми спонуками, хоча можуть під 

власний акомпанемент виконати окремі твори. Демонструють поверхово 

опановані основні навички вокально-хорової техніки виконання українських 

народних пісень. До опрацювання шкільного пісенного репертуару за власною 

ініціативою майже не звертаються, а тому і основними навичками вокально-

хорової техніки виконання українських народних пісень володіють обмежено.  

 Низький (фрагментарно-байдужий до національної зорієнтованості) 

рівень. Відсутність інтересу до вітчизняної культури, фольклорних традицій і 

звичаїв рідного краю, байдуже-зневажливе ставлення до народнопісенної 

творчості. Респонденти з таким рівнем у практичній діяльності не опановують 

за власним бажанням народні пісні, не беруть участі у заходах національно 
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орієнтованого змісту. Так само під час педагогічної практики вони не бажають 

організовувати зі школярами заходи або ж писати сценарії тощо відповідного 

змісту. У репертуарі під час дозвілля серед них переважає розважальна масова 

продукція, до того ж – не завжди високої художньої якості. У домашній нотній 

бібліотеці й фонотеці, як правило, відсутні народнопісенні твори. 

 Ці студенти не володіють розвиненою вокально-хоровою технікою 

виконання українських народних пісень. Так само і не зорієнтовані на 

оволодіння методиками роботи з вокальними та хоровими колективами у 

напрямі опрацювання народнопісенного матеріалу, пасивно опановують 

методику музичного виховання. 

 Можемо припустити, що серед студентів-музикантів як майбутніх 

учителів не будуть зафіксовані усі прояви низького (фрагментарно-байдужого 

до національної зорієнтованості) рівня, оскільки вони обрали професію, 

зорієнтовану на самореалізацію в ній. Щоправда, окремі прояви можуть бути 

зафіксовані. Тому теоретично маємо припустити наявність такого рівня 

національної вихованості у респондентів із наступним аналізом причин. 

 Для наочності концентрований опис можливих рівнів національної 

вихованості з урахуванням комплексного змісту критеріїв і показників подано в 

додатку А. 

 Відзначимо умовність змісту описаних рівнів; сприймаємо їх як певні 

орієнтири, враховуючи рухомі межі проявів за окремими показниками. 

Припускаємо можливість значної кількості комбінувань таких проявів, що 

зумовлює гнучкість діагностування. За цими критеріями й показниками певний 

компонент національної вихованості може бути сформований більшою мірою, 

за іншими – несформованим зовсім тощо. Важливо визначати переважання 

проявів за конкретними показниками над іншими для остаточного оцінювання. 

 Припускаємо, що для високого (творчо національно зорієнтованого) рівня 

мають бути присутніми повноцінно всі описані прояви (відповідно до 

показників); для середнього (ситуативно національно зорієнтованого) рівня – 
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сформованість хоча б половини проявів або половини за кожним із показників; 

для низького (фрагментарно-байдужого до національної зорієнтованості) рівня 

– менше половини проявів, які може бути звужено до фактичної відсутності 

проявів принаймні за одним показником при невеликій кількості за іншими. 

 Запропонована логіка виявлення стану національної вихованості за 

рівнями передбачає надання балів за шкалою оцінювання, а саме: виявлення 

високого (творчо національно зорієнтованого) рівня за кожним критерієм 

позначалось 3-ма балами, відповідно середнього (ситуативно національно 

зорієнтованого) рівня – 2 бали та низького (фрагментарно-байдужого до 

національної зорієнтованості) рівня – 1 бал (див. додаток Б).  

 Зазначені характеристики в подальшому слугуватимуть орієнтиром для 

визначення стану національної вихованості майбутніх учителів музики на 

констатувальному етапі педагогічного експерименту (див. параграф 2.2), 

з’ясування динаміки стану національної вихованості після завершення 

експерименту та узагальнення результатів дослідження, оцінюванні 

ефективності педагогічних умов і методики національного виховання 

майбутніх учителів музики засобами регіональної народнопісенної творчості 

(на прикладі фольклору Волинського Полісся). 

 

 2.2. Стан національної вихованості майбутніх учителів музики 

(перебіг та результати констатувального етапу педагогічного експерименту) 

 

 Констатувальний етап педагогічного експерименту здійснювався за 

викладеною у параграфі 2.1 діагностувальною процедурою для з’ясування 

вихідного стану національної вихованості студентів педагогічних 

університетів, які навчаються за спеціальністю «Музичне мистецтво», 

здобуваючи кваліфікацію вчителя музичного мистецтва. Констатувальний 

експеримент проводився у 2015-2016 рр. на базі Інституту мистецтв 

Рівненського державного гуманітарного університету, Східноєвропейського 
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національного університету ім. Лесі Українки та Житомирського державного 

університету ім. Івана Франка.  

 Дослідженням охоплено 196 студентів ІІ-IІІ курсів спеціалізації 

«Музичне мистецтво». У ньому також брали участь 19 викладачів фахових 

дисциплін вокально-хорового та інструментально-виконавського циклів.  

 Для здійснення діагностування щодо студентів застосовано низку 

методів, зокрема:  

 – опитування (анкетування), уточнювальні бесіди, педагогічне 

спостереження, метод експертних оцінок; творчі завдання різного типу 

відповідно до призначення певного показника; 

 – математичне та статистичне опрацювання даних, одержаних під час 

експериментального дослідження. 

 Безпосередньому діагностуванню стану національної вихованості 

студентів-музикантів передувало пілотне опитування викладачів спеціальних 

дисциплін, із метою з’ясування їхньої думки щодо важливості національного 

виховання студентів у процесі фахової підготовки. Це було важливо для 

пояснення досягнутих результатів діагностування студентів, а також у зв’язку з 

тим, що в подальшому формувальний етап дослідження здійснюватиметься у 

співпраці з викладачами педагогічних університетів. Для цього розроблено 

«Анкету для викладачів-експериментаторів» (див. додаток В). Опитувались 

переважно викладачі спеціальних (музичний інструмент, вокал, хорове 

диригування) і музично-теоретичних дисциплін.  

 У відповідях на перше запитання («Яке місце, на Вашу думку, серед 

напрямів музичного виконавства (класичне мистецтво, естрадне мистецтво, 

сучасна поп-музика, джаз), посіла народнопісенна творчість у навчанні 

студентів-музикантів?») більшість викладачів схилялись до думки, що перше 

місце в навчанні студентів належить класичному мистецтву; натомість 

народнопісенна творчість для більшості педагогів посіли другу й нижче позиції. 

Опитувані аргументували свою думку тим, що класична музика є основою 
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професійного навчання майбутніх учителів музики, тоді як фольклор – лише 

«оглядово-пізнавальним видом мистецтва й дисципліною».  

 На запитання «Яким є, на Вашу думку, ставлення студентів до вивчення 

народнопісенної творчості на дисциплінах із спеціальності, історії музики, 

фольклору тощо?» більшість педагогів зазначили, що студенти рідко 

демонструють позитивний інтерес і активність у вивченні фольклору (окрім 

тих, хто навчається за спеціалізацією «Фольклор»). З відповідей педагогів стало 

зрозумілим, що в порівнянні з рештою музичних напрямів народна музика 

помітно програє та посідає другорядну роль за інтересами.  

 Наступне запитання анкети стосувалось визначення мотивації педагогів 

до більш активного ознайомлення студентів із народнопісенною творчістю у 

процесі фахової підготовки. На це запитання відповіді виявились різними. Одні 

педагоги вважають, що студентів необхідно глибше знайомити з 

народнопісенною творчістю, бо це – невід’ємна частина нашої культури, тому 

ставлять за мету ознайомити студентів якомога глибше із творчістю 

українських композиторів (розповідають цікаві факти про українських митців, 

історію написання творів, знаходять факти про неповторних виконавців творів 

народної пісні тощо). Інші не вважають обов’язковим цілеспрямовано 

знайомити студентів із творами українських авторів чи народною творчістю на 

заняттях, вважаючи, що в процесі фахової підготовки студентам достатньо 

оглядового ознайомлення з народним мелосом, що «відбувається само по собі». 

 На запитання «Як часто студенти виявляють бажання (цікавляться) 

творчістю українських композиторів?» більшість визнало, що студенти загалом 

мало цікавляться творчістю українських композиторів і мало хто з них має 

бажання виконувати народні твори. Студенти виявляють більше бажання 

знайомитись із творчістю зарубіжних митців та виконувати їхню музику, 

українська ж музика є в студентському середовищі менш популярна й цікава 

для вивчення.  

 На запитання «На основі якого репертуару найчастіше відбуваються 
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пояснення, демонстрації? Який репертуар найчастіше Ви демонструєте 

студентам на заняттях?» більшість із викладачів зізнались, що звертаються 

переважно до зарубіжних авторів та їхньої творчості, натомість дуже мало 

педагогів беруть за приклад твори українських авторів (ще рідше твори 

фольклорні).  

 Як бачимо, викладачі різних закладів вищої мистецької і педагогічної 

освіти України лише частково вирішують проблему залучення своїх студентів 

до народнопісенної творчості. Значна частина опитаних викладачів хоча й 

усвідомлюють значення народної пісні для формування національної 

самосвідомості молоді, тим паче – майбутніх учителів музики, усе ж 

залишаються пасивними щодо цього. Щоправда, такий вплив є 

цілеспрямованим, як правило, у відповідних мистецьких об’єднаннях студентів 

і викладачів, наприклад, фольклорні колективи, ансамблі народної пісні, 

ансамблі (оркестри) народних інструментів, хорові колективи тощо. 

 Далі звернімось безпосередньо до діагностування стану національної 

вихованості студентів-музикантів у контексті тематичного змісту дисертації.  

 Діагностування за запропонованими дисертанткою матеріалами (анкети, 

творчі завдання, програми спостережень тощо) проводили викладачі Інститутів 

мистецтв на семінарських заняттях.  

 Для об’єктивації одержаних результатів викладачам було запропоновано 

використати таблицю експертних оцінок, в якій зазначено всі завдання та 

результати їхнього виконання за бальною шкалою (див. додаток Д як приклад 

оцінювання за праксеологічно-комунікативним критерієм). Ця шкала 

оцінювання повністю відповідала попередньо схарактеризованим рівням (див. 

параграф 2.1), а саме: 1 бал відповідав низькому (фрагментарно-байдужому до 

національної зорієнтованості) рівню, 2 бали – середньому (ситуативно 

національно зорієнтованому), 3 бали – високому (творчо національно 

зорієнтованому). Обрані завдання були подані відповідно до особливостей 

попередньо визначених компонентів національної вихованості.  
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 Так, когнітивний компонент національної вихованості діагностувався 

когнітивно-рефлексивним критерієм.  

 Для цього застосовано анкету-опитувальник (додаток Е). Студентам 

пропонувалось назвати українських композиторів-класиків, відомих 

фольклористів, народознавців, популяризаторів народного мелосу. Нас також 

цікавило, наскільки студенти обізнані з музичними творами, що можуть 

слугувати візитівкою України у світі. 

 Аналіз опитування показав, що не існує серед студентів значної різниці у 

засвоєнні національних надбань різних закладів вищої освіти. 

 На запитання «Що таке народнопісенна творчість, у чому вона 

виражається та яке значення має для народу?» від усіх ми одержали відповіді – 

одні більш розгорнуті й ґрунтовні, інші – менш. Зокрема, вичерпні відповіді 

дали 59% опитаних, які не лише демонстрували глибокі знання народно-

пісенної творчості, а й переконливо довели, що український мелос належить до 

найвагоміших чинників збереження й піднесення духовності та свідомості, 

допомагає відчути подих історії нашої Батьківщини, збагнути ментальність 

народу, його морально-етичні норми, погляди, естетичні смаки й удачу.  

 Серед відповідей наведемо такі: «народна творчість зачіпає найтонші 

струни людської душі», «пісні спроможні зробити добрішим і благороднішим 

кожного з нас», «народна творчість справді здатна прищепити патріотизм і 

любов до рідної землі».  

 Подекуди у відповідях студенти розкривали народну творчість за 

жанрово-тематичними ознаками – історичні, календарно-обрядові, соціально-

побутові пісні, що переконує у розумінні ними жанрово-стильової палітри 

народного мелосу.  

 І все ж частина опитаних (29%) виявила поверхове розуміння 

народнопісенної творчості, невміння оцінити її пізнавальні й виховні функції та 

значення. Це свідчить, що студенти не до кінця усвідомили унікального 

багатства українського мелосу, який утілює та передає нащадкам силу й дух 
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українського етносу.  

 З’ясувалось, що 12% респондентів відверто нехтують народнопісенною 

творчістю, не усвідомлюючи, чим вона є для народу і яку роль може 

відігравати, зокрема і для них самих. 

 На запитання «Які народні традиції свого регіону вам відомі?» вичерпні 

відповіді одержали від 19% респондентів. Найчастіше вони називали масові 

свята та обряди, притаманні практично всім регіонам України, скажімо – Івана 

Купала, Андріївські вечорниці тощо. Переважна більшість студентів – 64% не 

показала високі знання народних традицій, звичаїв та обрядів. Це свідчить, що 

майбутні вчителі музики мало цікавляться традиціями рідної місцевості (де 

народились), не усвідомлюють їхнього впливу на формування національних 

векторів людини, її духовного розвитку, зокрема того, що в майбутній 

педагогічній діяльності їм ці знання будуть конче необхідні. 17% опитаних не 

знають і не цікавляться народними традиціями та обрядовістю, вважають їх 

пережитком минулого.  

 Наступне запитання анкети мало на меті виявлення обізнаності майбутніх 

учителів музики у творчості українських та зарубіжних музикантів, котрі 

звертались до народнопісенної спадщини. Складність полягала в наступному: у 

процесі фахової підготовки юнаки та дівчата в основному орієнтуються та 

знаходять зв’язок між творчістю українських (вітчизняних) композиторів і 

народною піснею, використовуваною митцями у своїх творах. Щодо 

зарубіжних музикантів, то зазвичай студенти не звертають увагу на те, що вони 

у своїх творах також нерідко використовують мотиви народної творчості 

(зокрема й української). Аналіз відповідей респондентів засвідчив, що 

здебільшого (39%) обізнані з творчістю відомих українських композиторів. У 

їхніх відповідях фігурували постаті М. Лисенка, М. Леонтовича, К. Стеценка, 

П. Сокальського, Д. Січинського, О. Кошиця, С. Людкевича, М. Колесси, 

А. Кос-Анатольського та ін. Водночас лише 23% майбутніх учителів музики 

змогли назвати прізвища окремих вітчизняних і зарубіжних композиторів-
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класиків та деякі твори, в яких використано народнопісенну творчість. Тим 

часом 38% опитаних відверто розповіли про своє захоплення розважальною 

музикою, а творчість українських композиторів-класиків їх просто не цікавить.  

 Аналіз відповідей на запитання анкети «Назвіть відомих вам митців, у 

творчості яких народнопісенна творчість посіла провідну роль і чия творчість 

стала візитівкою України» показав, що більшість студентів орієнтується в 

нашому мелосі; вони найчастіше називали «золоті голоси» України – Соломію 

Крушельницьку, Івана Козловського, Анатолія Солов’яненка, Василя 

Зінкевича, Назарія Яремчука, Ніну Матвієнко та ін. Окрім того, респонденти у 

відповідях звертались і до сучасних виконавців, в яких народна творчість 

фігурує як провідний елемент, наприклад, гурт «Онука».  

 На запитання про відомих фольклористів, народознавців і дослідників 

народного мелосу лише 18% студентів змогли дати вичерпні відповіді, 

указуючи на таких фольклористів-дослідників і знавців народного мелосу 

Волині як Зоріан Доленга-Ходаковський, Амвросій Метлинський, Микола 

Костомаров, Павло Чубинський та ін. В основному це були студенти – 

представники спеціальностей фольклорного спрямування, до програми 

підготовки яких входить ознайомлення з представниками-дослідниками 

народної творчості. Більшість опитаних (66%) не змогли відповісти на 

запитання. І лише 16% майбутніх учителів музики пригадували імена 

українських письменників та композиторів, таких як Т. Шевченко, І. Франко, 

Л. Українка, Ф. Колесса, М. Леонтович.  

 На запитання «Що на вашу думку відрізняє українську народну творчість 

від народної творчості інших культур? Які риси їй притаманні?» відповіді 

респондентів виявились неоднозначними. Так, більшість із них (78%) зуміли 

дати ґрунтовну відповідь та описати риси народної творчості (форма, 

мелізматика, багатоголосся, використання вигуків (ох, ой, ух та ін.)).  

 Таким чином, за результатами анкетування майбутніх учителів музики 

з’ясовано, що загальний стан національної вихованості студентів за когнітивно-
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рефлексивним критерієм коливається між середнім та низьким рівнями. Така 

картина говорить про те, що юнаки й дівчата володіють певними знаннями про 

народнопісенну творчість, усвідомлюють її значення в житті народу та окремої 

особистості. Однак, незважаючи на це, високий рівень національної 

вихованості виявила найменша кількість реципієнтів (22%), що свідчить про те, 

що найбільше проблем у студентів виникає під час заглиблення у регіональний 

фольклор і його специфіку, зокрема. 

 Результати діагностування стану національної вихованості майбутніх 

учителів музики за когнітивно-рефлексивним критерієм, який демонструє 

змістовність когнітивного компонента, представлено у табл. 2.2. 

 

Таблиця 2.2 

Стан національної вихованості майбутніх учителів музики за когнітивно-

рефлексивним критерієм на констатувальному етапі експерименту 
 

                           Рівні 
 

   Показники 

Високий Середній Низький 

осіб % осіб % осіб % 

1 71 36,2 93 47,5 32 16,3 

2 78 39,8 85 43,4 33 16,8 

3 76 38,8 80 40,8 40 20,4 

Середнє значення 75 38,3 86 43,9 35 17,8 

       

П ри мі тк а .  За показники приймали такі: 1 – ступінь обізнаності в національних 

культурних традиціях (звичаї, обряди тощо), зокрема рідного регіону, та усвідомлення 

значення їхнього музичного складника; 2 – здатність орієнтуватись у творчості видатних 

українських композиторів, котрі спирались на народнопісенний матеріал і традиції народу 

(обізнаність у персоналіях і творах, а також у способах поєднання народнопісенної 

традиції та професійної композиторської творчості); 3 – наявність знань стосовно 

народнопісенного репертуару, зокрема свого регіону (жанри, тематика, сюжети, 

особливості музичної мови, специфіки виконання). 

 

 Діаграми стану національної вихованості респондентів за когнітивно-

рефлексивним критерієм унаочнено на рис. 2.2.  
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ступінь обізнаності в національних мистецьких традиціях (звичаї, обряди тощо), зокрема

рідного регіону, та усвідомлення значення їхнього музичного 

здатність орієнтуватись у творчості видатних українських композиторів, які спирались на

народнопісенний матеріал і традиції свого народу (обізнаність у персоналіях і творах, а

також у способах поєднання народнопісенної традиції та професійної композиторсь

наявність знань щодо народнопісенного репертуару, зокрема народнопісенної творчості

свого регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості музичної мови, специфіки виконання).

 

 Рис. 2.2. Діаграми стану національної вихованості майбутніх учителів музики за 

когнітивно-рефлексивним критерієм на констатувальному етапі експерименту 

 

 При діагностуванні стану національної вихованості за ціннісно-

мотиваційним критерієм (тобто, в емоційно-ціннісному компоненті), 

застосували анкету-опитувальник (див. додаток Ж). 

 На перше запитання анкети «Як часто Ви звертаєтесь у своїй діяльності 

до народнопісенної творчості? З якою метою?» відповіді більшості студентів 

виявились схожими – 71% зізнались, що рідко звертаються до народного 

мелосу, позаяк він для них «нудний», «не цікавий», «не модний». Лише 29% 

реципієнтів позитивно відгукнулись на запитання, зазначивши, що найчастіше 

звертаються до народнопісенної творчості у власній виконавській діяльності 

(співають/грають у фольклорному колективі тощо), самостійній дозвіллєвій 

діяльності (удома, у колі друзів).  
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 На запитання «Чи цікавитесь Ви народною спадщиною свого регіону? 

Назвіть відомі Вам здобутки народної творчості власного регіону» думки 

студентів майже співпадали. Більшість (81%) сказали, що ніколи глибоко не 

цікавились пісенним фольклором власного регіону і не змогли навести жодного 

прикладу. Лише 19% респондентів назвали окремі твори народнопісенної 

спадщини регіону або цікаві місцеві традиції.  

 Змістовно, хоч і неоднозначно, відповідали студенти на запитання, що 

стосувалось цінності української народнопісенної творчості. Тому на запитання 

«У чому, на Вашу думку, полягає цінність української народнопісенної 

творчості й традицій?» 66% студентів ствердили – у творенні унікальної 

української культури й розвитку музичного мистецтва; 34% відповідей містили 

негативні оцінки народної творчості, вважаючи фольклор нудним і архаїчним.  

 На запитання анкети «Чи виявляли Ви інтерес до самостійного вивчення 

народної творчості?» більшість (58% респондентів) відповіли позитивно та 

зазначили, що переймали фольклор від бабусь/прабабусь, самостійно знаходили 

рідкісні пісні й виконували їх у колі сім’ї, друзів.  

 На звернення «Що приваблює/не приваблює у народнопісенній 

творчості?» відповіді студентів були різноплановими, однак більшість 

реципієнтів виділяли одні й ті ж самі риси – багатоголосся, різноманітність, 

виконавська свобода (як привабливе). Відносно непривабливих для них якостей 

студенти часто наголошували: застарілість форми й способів виконання, 

одноманітність.  

 Одне із запитань спрямовувалось на те, щоби вияснити, наскільки часто 

майбутні педагоги звертаються до народної пісні у побуті. На запитання «Чи 

дотримуються народних традицій у Вашій родині? Якщо так, то яких саме? Які 

пісні найчастіше лунають у Вашій родині?» 63% відповіли, що в їхніх сім’ях 

найчастіше дотримуються давніх традицій – святкування Різдва, щедрування й 

посівання, Великодня, Спаса, Трійці тощо.  

 Аналіз вищезазначеного опитування показав: на жаль, загальний рівень 
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національної вихованості за ціннісно-мотиваційним критерієм у студентів 

мистецьких факультетів треба визначити як низький за всіма показниками (у 

67% респондентів).  

 Результати діагностування стану національної вихованості майбутніх 

учителів музики за ціннісно-мотиваційним критерієм подаємо в табл. 2.3. 

 

Таблиця 2.3 

Стан національної вихованості майбутніх учителів музики за ціннісно-

мотиваційним критерієм на констатувальному етапі експерименту 
 

                           Рівні 
 

   Показники 

Високий Середній Низький 

осіб % осіб % осіб % 

1 73 37,2 54 27,6 69 35,2 

2 54 27,5 58 29,6 84 42,9 

3 50 25,5 59 30,1 87 44,4 

Середнє значення 59 30,1 57 29,1 80 40,8 

       

П ри мі тк а .  За показники приймали такі: 1 – міра прояву інтересу до народнопісенних 

традицій і шанування народнопісенних традицій, зокрема традицій рідного краю, у 

власному житті; 2 – прагнення пізнавати й доносити до інших непересічне значення 

української народної пісні у світовому контексті; 3 – присутність народної пісні у своєму 

житті поза освітнім процесом. 

 

 Діаграми стану національної вихованості респондентів за ціннісно-

мотиваційним критерієм наочно представлені на рис. 2.3.  
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міра прояву інтересу до народнопісенних традицій і шанування народнопісенних традицій,

зокрема традицій рідного краю, у власному житті;

прагнення пізнавати і доносити до інших непересічне значення української народної пісні у

світовому контексті;

присутність народної пісні у власному житті поза освітнім процесом.

 

 Рис. 2.3. Діаграми стану національної вихованості майбутніх учителів музики за 

ціннісно-мотиваційним критерієм на констатувальному етапі експерименту 

 

 Для діагностування стану національної вихованості респондентів за 

праксеологічно-комунікативним критерієм (тобто, у поведінково-діяльнісному 

компоненті), застосовано анкетування (див. додаток К) та відповідні 

діагностувальні завдання. А саме: виконання народної пісні під власний 

акомпанемент (на вибір), виконання народної пісні в стильовій обробці (на 

вибір), аранжування народної пісні з використанням жанрово-стильових 

особливостей.  

 Проаналізуємо відповіді респондентів на запитання анкети. 

 На запитання «Чи націлені Ви на активне впровадження народних звичаїв 

і традицій у професійній діяльності? Обґрунтуйте свою думку» аналіз 

відповідей показав – великий відсоток студентів (56%) немає наміру звертатись 

до народних звичаїв і традицій у професійній діяльності, бо націлені на музику 
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іншого формату, фольклор вважають нецікавим. Ця невтішна статистика 

випливає з того, що респонденти мають різні спеціалізації, тобто відмінну 

зацікавленість у народній творчості: студенти, котрі свідомо обирали 

спеціалізацію фольклор та народні інструменти, мають значно більше шансів 

застосовувати народний мелос, ніж студенти музичного мистецтва естради. І 

все ж значна частина студентів звертається та продовжуватиме звертатись до 

народнопісенної творчості, що, зрештою, передбачено спеціалізацією 

(музичний фольклор, народні інструменти). 21% опитуваних зазначили, що 

готові шукати та знаходити шляхи використання народних традицій і звичаїв у 

професійній діяльності. 23% вказали, що вже впроваджують і надалі 

впроваджуватимуть фольклор у своїй роботі.  

 На запитання «Чи берете участь у популяризації народнопісенної 

творчості (діяльність дослідницьких і творчих студіях, запис пісень від 

бабусь/прабабусь тощо)?» 12% студентів відгукнулись позитивно та зазначили, 

що участь у дослідницьких і творчих студіях дозволила їм повніше опанувати 

скарби багатовікової національної культури, стала для них стимулом 

патріотичного й морально-етичного самоусвідомлення, можливістю утвердитись 

у думці: така діяльність сприяє формуванню наукового світогляду та 

професійної орієнтації. Разом із тим 48% майбутніх учителів музики не виявили 

живого інтересу до популяризації народнопісенної творчості через 

фольклористично-етнографічну діяльність й вивчення національно-культурної 

спадщини. Вони не обізнані з працями відомих письменників, композиторів, 

істориків, культурологів, етнографів і фольклористів, котрі вивчали й вивчають 

нині українську традиційну народну культуру. Решта респондентів (13%) не 

визначились із відповіддю, а 27% скептично поставились до дослідницьких і 

творчих студій.  

 На третє запитання «Чи доводилось Вам виконувати українські народні 

пісні та пісні рідного регіону, зокрема? Назвіть приклади» ми одержали такі 

відповіді: більшість студентів (57%) указали, що їм доводилось виконувати 
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народні пісні та пісні власного регіону, 32% зазначили лише народні пісні, 11% 

заявили, що їм не доводилось виконувати народні пісні. Як і слід було 

очікувати, позитивну відповідь дали ті студенти, котрі навчаються за 

спеціалізацією фольклор, і вивчення української народної творчості входить у 

процес їхньої фахової підготовки.  

 Наступне запитання анкети «Чи доводилось Вам виконувати українські 

народні пісні в стильовій обробці? Назвіть приклади» дозволило визначити, 

наскільки майбутні вчителі музики володіють технікою стильової обробки, 

вміють швидко перевтілюватись з одного стилю в інший. Більшість студентів 

(73%) відповіли позитивно та у своїх відповідях зазначали найвідоміші 

українські твори в сучасних обробках.  

 На запитання «Чи виконуєте народні пісні під власний акомпанемент?» 

відповіді були такими: 28% реципієнтів підтвердили, що охоче виконують 

народні пісні під власний акомпанемент. Це допомагає розвивати вокальні 

здібності, глибше проникнути у світогляд і світосприймання свого етносу, 

відчути красу й самобутність українського мелосу, а також сприяє розширенню 

сфери спілкування рідною мовою. Практично всі респонденти кваліфіковано 

характеризували музичні особливості української регіональної народної пісні 

(форма, мелодика, лад, ритм) та її виховне значення, володіють методами 

розучування складних епізодів народнопісенних творів. 

 Під час спостережень за перебігом занять та репетицій з’ясувалось, 

зокрема, що 58% майбутніх учителів музики поверхово володіють основними 

навичками вокально-хорової техніки виконання українських народних пісень. 

Причому не беруть активної участі в студентській художній самодіяльності, до 

виконання українських народних пісень звертаються рідко. Третя група 

студентів (35%) практично не володіє вокально-хоровою технікою виконання 

українських народних пісень, вони не беруть участь у студентській художній 

самодіяльності.  

 На запитання «Чи знаєте Ви як упорядкувати за жанрово-тематичними 
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ознаками народні пісні?» 17% студентів відповіли позитивно, досконало 

оволодівши уміннями упорядкування народних пісень за жанрово-тематичними 

ознаками, 43% – задовільно, 40% – недостатньо. Останні, як правило, не 

розрізняють особливості народної пісні, не знають кращих зразків хорових 

обробок українських народних пісень тощо. 

 Для виявлення виконавських умінь студентів було запропоновано 

виконати народну пісню (за вибором) під власний акомпанемент. Так, по-

перше, студент повинен був продемонструвати відмінне вміння орієнтуватись у 

народнопісенному репертуарі та самостійно обрати твір для виконання, а по-

друге – відтворити його під власний супровід.  

 Аналіз результатів виконання цього завдання дав можливість зафіксувати, 

що більшість студентів упорались із завданням і виявили високий (42%) та 

середній рівні (43%), оскільки освітній процес сам по собі передбачає набуття 

досвіду акомпанувати собі під час виконання.  

 Для виявлення здатності популяризувати народнопісенну творчість 

поставили також завдання виконати народну пісню у стильовій обробці. 

Складність полягала в тому, щоби продемонструвати уміння перевтілення 

фольклорної пісні в сучасну версію за допомогою використання техніки 

стильової імпровізації. З’ясувалось, що студенти практично не володіють 

технікою імпровізації, і лише незначна кількість студентів (15%) виявилась 

готовою до таких творчих експериментів.  

 Виявлення необхідних для майбутнього вчителя музики умінь 

художнього аранжування пісні відповідно до жанрово-стильових особливостей 

музичного мистецтва полягало у створенні аранжування народної пісні з 

використанням жанрово-стильових особливостей. Результати виконання цього 

завдання свідчать про те, що, на жаль, у студентів не сформовано достатніх 

умінь використовувати засоби музичної виразності задля створення 

аранжування музичних композицій.  

 Аналіз результатів діагностування стану національної вихованості за 
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праксеологічно-комунікативним критерієм показав: за всіма показниками у 

студентів виявлено переважно низький рівень національної вихованості (у 64% 

респондентів). Високого рівня досягли лише 17% студентів, 19% респондентів 

виявили середній рівень (табл. 2.4).  

 

Таблиця 2.4 

Стан національної вихованості майбутніх учителів музики за 

праксеологічно-комунікативним критерієм на констатувальному етапі 

експерименту 
 

                           Рівні 
 

   Показники 

Високий Середній Низький 

осіб % осіб % осіб % 

1 43 21,9 66 33,7 87 44,4 

2 32 16,8 67 34,2 96 49,0 

3 56 28,6 77 39,3 63 32,1 

Середнє значення 44 22,5 70 35,7 82 41,8 

       

П ри мі тк а .  За показники приймали такі: 1 – наявність умінь виконання й популяризації 

українських народних пісень, зокрема специфічних умінь виконання пісень рідного 

регіону (відтворення, стильова імпровізація, художнє аранжування); 2 – здатність 

працювати над народнопісенним репертуаром із колективом; 3 – прояви толерантності в 

дієво-практичному ставленні до народнопісенної творчості інших культур. 

 

 Діаграми стану національної вихованості респондентів за праксеологічно-

комунікативним критерієм подано на рис. 2.4. 
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наявність умінь виконання і популяризації українських народних пісень, зокрема

специфічних умінь виконання пісень рідного регіону (відтворення, стильова імпровізація,

художнє аранжування);

наявність умінь роботи над народнопісенним репертуаром з колективом;        

прояви толерантності у дієво-практичному ставленні до народнопісенної творчості інших

культур.

 

 Рис. 2.4. Діаграми стану національної вихованості майбутніх учителів музики за 

праксеологічно-комунікативним критерієм на констатувальному етапі експерименту 

 

 Завдяки педагогічному спостереженню, застосованому на 

констатувальному етапі експерименту, ми змогли узагальнити одержані результати 

щодо стану національної вихованості студентів музично-педагогічних 

факультетів за визначеними критеріями, з’ясувати його загальний рівень.  

 Застосування методики діагностування стану національної вихованості на 

основі критеріально-рівневого підходу засвідчило, що здебільшого майбутні 

вчителі музики виявили низький (фрагментарно байдужий до національної 

зорієнтованості) і середній (ситуативно національно зорієнтований) рівні. 

Високого (творчо національно зорієнтованого) рівня за всіма показниками 

досягла найменша кількість респондентів. Зведені результати діагностування 

стану національної вихованості майбутніх учителів музики за всіма критеріями 

представлені у табл. 2.5. 
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Таблиця 2.5 

Зведені результати діагностування стану національної вихованості 

майбутніх учителів музики за всіма критеріями (%) 
 

                           Рівні 
 

   Критерії 
Високий Середній Низький 

Когнітивно-рефлексивний 38,3 43,9 17,8 

Ціннісно-мотиваційний 30,1 29,1 40,8 

Праксеологічно-

комунікативний 
22,5 35,7 41,8 

Середнє значення 30,3 36,2 33,5 

 

 Зведені результати діагностування дозволили з’ясувати, що у студентів 

найкраще сформований когнітивний компонент національної вихованості 

(38,3% виявили високий рівень), водночас емоційно-ціннісний компонент 

розвинений на високому рівні у 30,1% студентів, а поведінково-діяльнісний – 

лише у 22,5% респондентів, що наочно подано на рис. 2.5. 

 
 

 Рис. 2.5. Узагальнені діаграми стану національної вихованості майбутніх 

учителів музики на констатувальному етапі експерименту 
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 Таким чином, результати констатувального дослідження показали 

недостатню національну вихованість майбутніх учителів музики в контексті 

використання засобів народнопісенної творчості у сформованості майже за 

всіма компонентами, причому – і стосовно самих студентів-музикантів як 

особистостей і громадян, і щодо їхньої зорієнтованості на майбутню 

педагогічну діяльність.  
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Висновки з другого розділу 

 

 На підставі попереднього теоретичного аналізу, який дав можливість 

виявити педагогічний потенціал української народнопісенної творчості та 

уточнити сутність національної вихованості майбутніх учителів музики, 

відповідно до змісту структурних компонентів означеної вихованості в розділі 

визначено критерії для діагностування досліджуваної якості у студентів-

музикантів.  

 Такими критеріями є когнітивно-рефлексивний, за допомогою якого 

виявляється стан когнітивного компонента національної вихованості 

респондентів; ціннісно-мотиваційний, за яким діагностується емоційно-

ціннісний компонент; праксеологічно-комунікативний, за допомогою якого 

діагностується компонент поведінково-діяльнісний. 

 Зміст кожного з компонентів зумовив визначити показники до кожного 

критерію досліджуваної якості у майбутніх учителів музики, а саме: 

 – до когнітивно-рефлексивного критерію – 1) ступінь обізнаності в 

національних культурних традиціях (звичаї, обряди тощо), зокрема рідного 

регіону, та усвідомлення значення їхнього музичного складника; 2) здатність 

орієнтуватись у творчості видатних українських композиторів, які спирались на 

народнопісенний матеріал і традиції свого народу (обізнаність у персоналіях і 

творах, а також у способах поєднання народнопісенної традиції та професійної 

композиторської творчості); 3) наявність знань народнопісенного репертуару, 

зокрема свого регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості музичної мови, 

специфіки виконання); 

 – до ціннісно-мотиваційного критерію – 1) міра прояву інтересу до 

народнопісенних традицій і шанування народнопісенних традицій, зокрема 

традицій рідного краю; 2) прагнення пізнавати й доносити до інших 

непересічне значення української народної пісні у світовому контексті; 

3) присутність народної пісні у своєму житті поза освітнім процесом; 
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 – до праксеологічно-комунікативного критерію – 1) наявність умінь 

виконання й популяризації українських народних пісень, зокрема специфічних 

умінь виконання пісень рідного регіону (відтворення, стильова імпровізація, 

художнє аранжування); 2) здатність працювати над народнопісенним 

репертуаром із колективом; 3) прояви толерантності в дієво-практичному 

ставленні до народнопісенної творчості інших культур. 

 За змістом критеріїв і показників визначено рівні національної 

вихованості, яких можуть досягнути майбутні учителі музики та які слугують 

орієнтирами для діагностування. Рівням надано таку кількісну та якісну 

характеристику: високий (творчо національно зорієнтований), середній 

(ситуативно національно зорієнтований), низький (фрагментарно-байдужий до 

національної зорієнтованості). 

 За розробленими критеріями й показниками здійснено констатувальне 

діагностування вихідного стану національної вихованості у студентів-

музикантів декількох педагогічних університетів, яке показало превалювання 

середнього (ситуативно національно зорієнтованого) рівня досліджуваної 

якості (36,2%), а також зафіксувало й наявність у майбутніх учителів музики її 

низького (фрагментарно-байдужого до національної зорієнтованості) рівня 

(33,5%). Високого (творчо національно зорієнтованого) рівня національної 

вихованості досягли 30,3% респондентів. 

 Одержані результати засвідчили необхідність розроблення відповідної 

методики національного виховання майбутніх учителів музики засобами 

народнопісенної творчості та обґрунтування педагогічних умов, за якими 

упровадження цієї методики буде ефективним. 

 Таким чином, у розділі розв’язано третє й четверте завдання дослідження. 

 Матеріали розділу висвітлені у публікаціях за номерами 128, 131, 133, 

139, 140. 
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РОЗДІЛ 3 

МЕТОДИКО-ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНІ ОСНОВИ НАЦІОНАЛЬНОГО 

ВИХОВАННЯ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ЗАСОБАМИ 

НАРОДНОПІСЕННОЇ ТВОРЧОСТІ 

 

 3.1. Педагогічні умови та методика національного виховання 

майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості у процесі 

опанування фахових дисциплін музичних циклів 

 

 Для обґрунтування педагогічних умов національного виховання 

майбутніх учителів музики нами виокремлено педагогічні принципи реалізації 

цього завдання, які пріоритетно забезпечать його ефективність. На підставі 

раніше проведеного у розділі 1 глибокого теоретичного та емпіричного аналізу 

історико-педагогічних джерел, фольклористичних і педагогічних праць учених, 

доробку композиторів, які використовували фольклор у своїй творчості, ці 

принципи вважатимемо домінантними у контексті національного виховання з 

використанням засобів народнопісенної творчості. Такими принципами є: 

 – принцип культуровідповідності. Дотримання цього педагогічного 

принципу означає нерозривність особистісного й професійного становлення 

педагога-музиканта з культурними надбаннями свого народу. Це, зокрема, 

безпосередньо стосується проблеми національного виховання на основі 

музичного фольклору. Дотримання принципу культуровідповідності також 

передбачає пріоритетність вектора на всебічне пізнання регіонального 

фольклору, тобто народного мистецтва рідного краю або ж місця проживання, 

причому як складника мистецтва України; одночасне дотримання цього 

принципу означає невід’ємність національного виховання від опанування як 

народної творчості, так і досягнень академічного та інших сфер національного 

мистецтва; дотримання принципу культуровідповідності невід’ємне від 

націленості освітнього процесу на формування ціннісної позиції стосовно 
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народнопісенної творчості. Важливо також, що дотримання принципу 

культуровідповідності покликане забезпечувати формування національної 

свідомості через практичну діяльність не лише на основі засобів народної пісні, 

а й на входженні в безмежжя світових мистецьких надбань, при якому визріває 

та утверджується усвідомлення визначної ролі рідної національної культури, 

тобто виховується гордість за неї, формується відчуття причетності до 

процесів, що її стосуються; 

 – принцип цілеспрямованості освітнього процесу. Його дотримання в 

контексті дисертації означає спирання на здобутки народної педагогіки в 

пізнанні народнопісенної творчості; причому враховується єдність традицій і 

новаторства в пізнанні музичного фольклору; це забезпечує його рефлексію 

студентами як завжди сучасного феномену, що має прадавнє коріння, але 

безперервно розвивається й оновлюється; 

 – принцип педагогічної доцільності, дотримання якого означає ґрунтовне 

освоєння фахових дисциплін музично-педагогічної підготовки, в який 

обов’язково включається музичний матеріал, пов’язаний тією чи іншою мірою з 

піснею; передбачено, що освоєння такого матеріалу здійснюється невід’ємно 

від уваги і викладачів, і студентів-майбутніх учителів музики до усвідомлення 

та реалізації педагогічного потенціалу народнопісенної творчості; 

 – принцип спрямування студентів на майбутню педагогічну творчість, 

який випливає з попереднього принципу педагогічної доцільності й дотримання 

якого означає, що опанування народнопісенного матеріалу відбувається 

одночасно з удосконаленням музикантської майстерності студента 

(виконавської, музично-теоретичної, лекторської, науково-дослідницької тощо) 

та визначенням методичних підвалин використання засобів народнопісенної 

творчості, зокрема конкретних композиторських творів або, власне, народної 

пісні, у різних формах роботи з майбутніми учнями; 

 – принцип варіативності процесу педагогічної взаємодії. Дотримання 

цього принципу передбачає гнучку взаємодію суб’єктів освітнього процесу, що 
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набуває особистісно зорієнтованої підготовки майбутніх учителів музики; із 

дотримання цього принципу враховуються індивідуальні схильності й 

здібності, інтереси та уподобання кожного, наприклад, щодо вибору репертуару 

для виконання, залучення його під час дозвілля тощо; здійснюється спирання 

на діалогічне спілкування суб’єктів; 

 – принцип цілеспрямованої мотивації в опануванні народнопісенної 

творчості. Він є необхідний з погляду утворення позитивної установки на 

сприйняття різножанрового народнопісенного матеріалу, забезпечення 

емоційності його прийняття та привласнення як особистісної цінності; 

 – принцип міжкультурної толерантності. Його дотримання націлює 

суб’єктів процесу національного виховання на повагу до цінностей і надбань 

усіх інших національних культур світу, визнання їхньої самоцінності, на 

об’єктивність оцінювання та неупереджене ставлення до специфічних 

особливостей; 

 – принцип спонукання до діяльнісно-практичної активності, дотримання 

якого означає, що формування національної самосвідомості суб’єктів 

освітнього процесу відбувається через і на основі їхньої діяльності зі всебічного 

опанування народнопісенного матеріалу в різних взаємообумовлених видах 

діяльності – сприйманні, аналізі-інтерпретації, виконавстві, дослідницькому й 

методичному пошуку, практичній апробації, популяризаторській і лекційній, 

концертній діяльності, підготовці та написанні наукових і методичних 

матеріалів тощо. Цей принцип, передусім, тісно пов’язаний із принципом 

цілеспрямованої мотивації студентів-музикантів до такої діяльності. 

 Педагогічні принципи вибудувані в певну ієрархію, де принцип 

культуровідповідності можна виокремити як стрижневий, оскільки є 

очевидним, що його дія пронизує решту зазначених педагогічних принципів. 

 Далі, спираючись на попередній теоретичний та емпіричний аналіз, 

визначаємо комплекс педагогічних умов, реалізація яких за допомогою 

запропонованих далі форм і методів має забезпечити ефективність 
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національного виховання майбутніх учителів музики з дотриманням 

сформульованих педагогічних принципів. 

 Такими педагогічними умовами є: 

 1) насичення національно зорієнтованим змістом на основі регіональної 

народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, які охоплюють 

музично-теоретичну й музично-методичну підготовку майбутніх учителів 

музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом; 

 2) мотивування майбутніх учителів музики до оволодіння регіональним 

фольклором, що слугуватиме основою їхнього національного виховання через 

занурення у вітчизняну народнопісенну творчість. Дотримання цієї умови 

означає пріоритетне спирання на регіональний народнопісенний фольклор; у 

свою чергу, виокремлення краєзнавчого контексту відбувається в гармонійному 

поєднанні із загальнонаціональним аспектом виховання; 

 3) організація музично-пізнавальної, музично-педагогічної і виконавської 

творчості студентів-музикантів як майбутніх учителів музики на практико-

діяльнісній основі в єдності аудиторної і позааудиторної діяльності. Реалізація 

цієї умови має оптимізувати емоційне переживання набутих теоретичних знань 

народнопісенного матеріалу рідного краю та методичних умінь щодо введення 

їх у майбутню педагогічну творчість із подальшим спонуканням до їхньої 

рефлексії. 

 Дія зазначених педагогічних умов спрямована на створення у процесі 

фахової підготовки студента-музиканта національно орієнтованого виховного 

середовища, яке позиціонуємо як інтегральну педагогічну умову. 

 При цьому ми спираємось на визначення виховного середовища, 

сформульоване Т. Алєксєєнко (2008), яка вважає, що виховне середовище – це 

середовище безпосереднього й опосередкованого впливу на особистість, воно 

діє на макрорівні, а також «сукупність об’єктивних і суб’єктивних факторів, що 

створює умови життєдіяльності особистості, передачі їй суспільно-історичного 

досвіду людства і національної культури» (с. 95). Причому, слушною вважаємо 
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думку вченої стосовно гнучкості феномену «середовище» як конкретного 

середовища, так і їхньої сукупності як цілісної системи «взаємопов’язаних 

компонентів виховного впливу на особистість» (Алєксєєнко, Т., 2008, с. 96).  

 Зрозуміло, суб’єктами такого національно орієнтованого виховного 

середовища є студенти-музиканти – майбутні вчителі музики та викладачі 

фахових музичних дисциплін. До створення та функціонування такого 

середовища долучаються за необхідністю й представники зовнішнього 

культурного середовища, тобто закладів культури й мистецтв, інших установ і 

організацій, чия діяльність є дотичною до дослідження або виконання 

фольклору. 

 Передбачаємо, що для реалізації зазначеного комплексу педагогічних 

умов необхідно розробити такі форми й методи, які б спрямовували на 

збагачення, удосконалення кожного компонента національної вихованості 

майбутніх учителів музики (когнітивного, емоційно-ціннісного, поведінково-

діяльнісного) як цілісного феномену в контексті використання засобів 

народнопісенної творчості. 

 Передбачаємо також, що введення зазначених педагогічних умов має 

відбуватись не послідовно за етапами, а одночасно. А саме, форми й методи як 

складники методики також спрямовуються комплексно на розв’язання завдань 

національного виховання, тобто «перехресно» впливають на зміст кожного 

компонента національної вихованості. 

 Розглянемо, в який спосіб доцільно реалізувати визначений комплекс 

педагогічних умов.  

 Так, оскільки реалізація другої (мотивування майбутніх учителів музики 

до оволодіння регіональним фольклором, що слугуватиме основою їхнього 

національного виховання через занурення у вітчизняну народнопісенну 

творчість) і третьої (організація музично-пізнавальної, музично-педагогічної і 

виконавської творчості студентів-музикантів як майбутніх учителів музики 

на практико-діяльнісній основі в єдності аудиторної і позааудиторної 
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діяльності) умов невід’ємна від опанування конкретних фахових музичних 

дисциплін відповідно до першої педагогічної умови, позиціонуємо першу 

педагогічну умову (насичення національно зорієнтованим змістом на основі 

регіональної народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, які 

охоплюють музично-теоретичну й музично-методичну підготовку майбутніх 

учителів музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом) як 

вихідну. У комплексі всі умови, де друга й третя випливають і підтримують 

першу, спрацьовують на створення національно орієнтованого виховного 

середовища, яке через активізацію позитивно вмотивованої діяльності суб’єктів 

у відповідь посилює дію кожної педагогічної умови та забезпечує підвищення 

рівності національної вихованості майбутніх учителів музики за допомогою 

опанування народнопісенної творчості як важливого засобу процесу 

національного виховання. 

 Зазначимо: у процесі фахової підготовки майбутні вчителі музики 

опановують профільні дисципліни музично-теоретичного, музично-

виконавського і музично-методичного циклів.  

 Курсами циклу музично-теоретичної підготовки, які доцільно 

виокремити для оптимального засвоєння української народнопісенної творчості 

як опорні, є «Історія музики», один із розділів якого присвячений історії 

вітчизняного музичного мистецтва, і «Український музичний фольклор». 

 Як дисципліна циклу музично-методичної підготовки виокремлюється 

«Методика музичного виховання», яка спрямована на оволодіння майбутніми 

вчителями усіма закономірностями виховного процесу в закладах загальної 

середньої освіти на уроках мистецтва (музичного мистецтва) та в позаурочний 

час, зокрема в організації заходів мистецького змісту, серед яких є заходи 

безпосередньо спрямовані на національне виховання майбутніх учнів, причому 

насамперед – через залучення їх до народнопісенної творчості в різних формах 

пізнання. 

 Логічно, що серед циклу музично-виконавських дисциплін, якими є, 



 124 

наприклад, гра на музичному інструменті, диригування, ансамблеве 

виконавство тощо, у контексті засобів української народнопісенної творчості 

виокремлюється предмет «Постановка голосу».  

 На перетині музично-методичних і музично-виконавських дисциплін 

міститься курс «Шкільний пісенний репертуар», який передбачає безпосереднє 

оволодіння народнопісенним репертуаром для учнів різного віку. 

 Розроблення форм і методів національного виховання під час опанування 

майбутніми учителями музики змісту зазначених курсів базується на 

припущенні, що ефективність національного виховання студентів-музикантів у 

системі фахової підготовки значно підвищиться за умови комплексного 

оволодіння ними надбаннями в галузі освіти й виховання як складників системи 

педагогічної науки й практики, а також українською народнопісенною 

творчістю і, передусім – регіональним музичним фольклором як невід’ємним 

складником народнопісенної культури українського народу.  

 Зазначимо, що пропонований у дисертації регіонально-краєзнавчий 

контекст національного виховання передбачає звернення до народнопісенного 

матеріалу конкретного регіону. Тому в подальшому викладі зразком для 

реалізації педагогічних умов на основі дотримання виокремлених педагогічних 

принципів обираємо пісенний фольклор Волинського Полісся (особливості якого 

детальніше розглянемо в параграфі 3.2). 

 Отже, суть методики полягає в тому, що в опанування студентами 

фахових музичних дисциплін, крім суто музично-змістового чинника доцільно 

інкрустовано зміст загально-філософський і історичний, а також психолого-

педагогічний контент (у контексті національного виховання), що 

спрямовуватиме пізнання студентів у двох напрямах: 

 – у напрямі пробудження потреби рефлексії змісту зазначених дисциплін 

в національно-виховному контексті, зокрема саморефлексії у цьому напрямі; 

 – у напрямі рефлексії змісту щодо майбутньої педагогічної діяльності 

студентів, тобто при навчанні музиці майбутніх учнів, зорієнтованому вже на 
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їхнє національне виховання з використанням засобів української 

народнопісенної творчості. 

 Для конкретизації форм і методів, за допомогою яких буде реалізований 

комплекс педагогічних умов попередньо розглянемо особливості змісту 

кожного з п’яти курсів профільних музичних дисципліни. 

 Курс (розділ) «Історія української музики». Опанування цього курсу 

студентами-музикантами, що у тлумаченні традиційних програмних вимог (тут 

і далі під традиційними програмними вимогами будемо розуміти вимоги, що 

ставляться до певних дисциплін робочими програмами, складеними на підставі 

скерованих у навчальні частини закладів вищої освіти Міністерством освіти і 

науки України освітньо-кваліфікаційних характеристик випускників та 

освітньо-професійних програм підготовки (Боровик, М., Іванов, В., & Юсов, О. 

(Уклад.), 1986; Іваницький, А. (Уклад.), 1992; Матвеева, К. (Сост.), 1987; 

Менабени, А.., Урбанович, Г., Закржевская, С., & Васильева, Н. (Сост.), 1980; 

Плесніна, Т. (Уклад.), 1992) спрямоване, насамперед, на ознайомлення 

студентів із біографічними даними та творчістю українських композиторів у 

історичному поступі. Ознайомлення з творами передбачає, у першу чергу, 

здійснення музикознавчого аналізу (драматургії, жанрових і мовно-

стилістичних виразних засобів, специфіки гармонії, оркестровки і тембрової 

драматургії, формотворення тощо). 

 Передбачаємо, що обрані форми й методи мають спрямовувати 

опанування курсу на плекання національної самосвідомості студентів, 

додатково залучаючи їх до заглиблення в історичний контекст творчості митців 

у поєднанні з проєкцією на осмислення її національно-виховного значення як 

педагогічної проблеми. А це означає доцільне ознайомлення з відповідними 

концептуальними документами щодо виховання в умовах суверенної 

Української держави.  

 Отже, істотним методологічним підґрунтям для опанування змісту курсу 

«Історія української музики» має стати осмислення поглядів, настанови й 
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рекомендації видатних державних і громадських діячів, просвітителів, 

педагогів і психологів, а також науковий доробок сучасних учених у галузі 

психолого-педагогічної науки, знаних фахівців з історії України, краєзнавства, 

зокрема мистецького, і народознавства, народних традицій, звичаїв, обрядів, 

етнопедагогіки, мистецтва, літератури, родинно-побутової культури тощо.  

 З цією метою до переліку джерел безпосередньо з історії музики вбачаємо 

доцільним увести форми роботи з ознайомлення з джерелами з педагогіки, 

психології й соціології про українську освітньо-виховну систему та її роль в 

національно зорієнтованому вихованні учнівської й студентської молоді, а 

також державні документи, що визначають стратегію й основні напрямки 

розвитку освіти в Україні. Передбачено, що таке опанування джерел сприятиме 

розширенню змістових меж в опануванні курсу «Історії української музики», 

більш глибокому осмисленню творчості митців та їхнього життєвого шляху й 

ролі у становленні вітчизняного мистецтва, а також вітчизняного мистецтва в 

контексті світових тенденцій. 

 Курс «Методика музичного виховання». Сутність опанування предмета 

«Методика музичного виховання» у контексті національного виховання полягає 

у підготовці студентів-музикантів до практичної діяльності з майбутніми 

учнями різного віку, що передбачає оволодіння ними цілим комплексом 

теоретичних знань, практичних умінь і навичок стосовно кожного виду 

діяльності учнів на уроках музичного мистецтва (хорового співу та 

ансамблевого музикування, ознайомлення з елементами музичної грамоти, 

умінь аналізу та інтерпретації музичних творів, зокрема і народних пісень, 

організації музичного сприймання й виконавства, імпровізації тощо). 

Визначення форм і методів національного виховання в процесі вивчення цього 

курсу зорієнтоване не лише на опанування традиційного передбаченого 

програмними вимогами пісенного репертуару з дисципліни, який складається з 

різножанрових і різностильових музичних творів академічного й народного 

мистецтва, популярної музики тощо, а й, більшою мірою, акцентує увагу на 
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українській народнопісенній творчості. При цьому передбачається, що 

збагачення, власне, національної вихованості студентів-музикантів на основі 

набуття професійного досвіду із предмета та удосконалення його особистісних 

якостей як майбутнього вчителя будуть ефективними, якщо підготовка 

(розучування, вербальна й виконавська інтерпретація) репертуару 

здійснюватиметься в період проходження педагогічної практики в закладах 

загальної середньої освіти (на уроках інтегрованого курсу «Мистецтво» 

(музичне мистецтво) та в організації позакласної виховної діяльності учнів, 

передусім у тому, що стосується народнопісенної творчості. Отже, крім джерел 

із методики музичного виховання (праці Е. Абдулліна (1999), О. Апраксіної 

(1983), Л. Арчажнікової (1984), В. Бахарєва (1977), Б. Бриліна (1998), 

О. Горожанкіної (1999), В. Дряпіки (1997), Г. Падалки (1995), С. Процика 

(1982a; 1982b; 1987), О. Ростовського (1997; 2000), О. Рудницької (1998), 

Л. Філоненка (1994), Л. Хлєбникової (2000), Ю. Юцевича (1998) та ін.), 

важливими для опанування змісту курсу «Методика музичного виховання» є 

спирання на педагогічну спадщину та рекомендації українських композиторів-

класиків (А. Вахнянина, М. Вербицького, В. Верховинця, С. Воробкевича, 

А. Казбирюка, П. Козицького, Ф. Колесси, М. Леонтовича, М. Лисенка, 

С. Людкевича, В. Матюка, О. Нижанківського, Л. Ревуцького, Д. Січинського, 

В. Сокальського, Я. Степового, К. Стеценка, Г. Хоткевича та ін.), а також на творчі 

здобутки сучасних композиторів (В. Губаренка, Лесі Дичко, Ю. Іщенка, 

О. Киви, О. Костіна, І. Карабиця, Ю. Рожавської, Г. Саська, В. Сильвестрова, 

М. Скорика, Є. Станковича та ін.), музикознавців та дослідників музичного 

фольклору (О. Аліксійчук (2000), З. Василенка (1972), С. Горбенка (2002; 2011; 

2013; 2016), М. Гордійчук (1979), С. Грица (2000), О. Дея (1975), С. Деніжної 

(1996), А. Іваницького (1990; 1997; 2004), С. Крамської (1998), М. Кречка 

(1990), С. Лісецького (1993), О. Маленицької (1995), Ю. Мандрик (1989), 

Г. Нудьги (1989), Р. Осипець (2000), О. Отич (1998), М. Пономаренка (2003), 

О. Правдюка (1966), Л. Стрюк (1994), В. Тарасова (1979), В. Уманця (1976), 
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Є. Федотова (1997) та ін.). 

 Курс «Український музичний фольклор». На відміну від традиційного 

викладання «Українського музичного фольклору», якому несправедливо 

відведена незначна кількість годин для поверхового ознайомлення лише з 

жанрами та окремими зразками народної творчості, пропонуємо під час фахової 

підготовки майбутнього вчителя музики навчання з цього предмета 

здійснювати не лише із широким використанням вітчизняної народнопісенної 

творчості, а й, передусім, акцентуючи увагу на регіональному музичному 

фольклорі, що має свої витоки, унікальну історію становлення й розвитку.  

 Такий підхід ефективно може бути реалізований під час самостійного (але 

скерованого викладачем) опрацювання матеріалу; факультативного викладання 

предмета або введення спеціалізованого курсу з метою поглибленого вивчення 

дисципліни; участі студентів у роботі науково-дослідницьких фольклорних і 

етнографічних лабораторій, діяльності фольклорних студій при будинках 

народної творчості; організації й проведення уроків музики та в позакласній 

діяльності при проходженні педагогічної практики (ознайомлення з творчою 

діяльністю та розучування фольклорного репертуару кращих колективів 

волинсько-поліського краю, зокрема «Горини», «Джерела», «Мережива», 

«Медіатора» та ін. (див. додатки Н, П і Р); організація та проведення пісенних 

народнообрядових дійств (див. додатки М, Н, П і С); ознайомлення зі 

спеціально складеним і систематизованим за жанрово-тематичними ознаками 

репертуаром народних пісень Волинського Полісся (див. додаток Т).  

 При вивченні предмета «Український музичний фольклор», крім добора 

форм і методів безпосереднього ознайомлення й вивчення майбутніми 

вчителями музики народних пісень різних жанрів та фольклорних традицій з 

народною піснею в основі, історико-теоретичною й краєзнавчою базою мають 

стати джерела, для опанування яких також добираються відповідні форми й 

методи. До таких джерел відносимо: 

 – праці відомих фольклористів, зокрема тих, котрі вивчали 
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народнопісенні скарби Волинського Полісся (М. Біляшівський, Ф. Вовк, 

З. Доленга-Ходаковський, К. Квітка, Ю.-І. Крашевський, С. Козицький, 

О. Кольберг, А. Метлинський, К. Мошинський, Ю. Словацький, Т. Стецький, 

О. Цинкаловський, П. Чубинський, П. Чуйкевич та ін.); 

 – зразки художньої творчості видатних майстрів слова (М. Костомаров, 

П. Куліш, І. Нечуй-Левицький, Леся Українка, І. Франко, Т. Шевченко та ін.) та 

мистецький доробок знаних у краї композиторів-педагогів, які у своїй 

діяльності використовували волинсько-поліський музичний фольклор 

(М. Каганов (Корейчук, М., & Столярчук, Б. (Ред.-упоряд.), 2011; Столярчук, Б., 

2011), П. Козицький (Гордійчук, М., 1985), Ф. Колесса (1939), М. Корейчук 

(2016), М. Лисенко (1966; 1991), М. Лисенко-Дністровський (Столярчук, Б., 

2011), А. Пастушенко (2012), В. Толканьов (1991), Г. Топоровська 

(Столярчук, Б., 2011), П. Фесай (2003) та ін.);  

 – розвідки сучасних дослідників-етнографів, краєзнавців і народознавців, 

популяризаторів фольклору Волині (Л. Гапон (2006), Р. Захарчук-Чугай 

(Столярчук, Б., 2011), Р. Кирчів (1995; 1997), В. Ковальчук (2008), В. Павлюк 

(Павлюк, Т., Павлюк, О., & Павлюк, І. (Упоряд.), 2011), О. Степанов (2005), 

Р. Тишкевич (Столярчук, Б., 2011), Й. Федас (Столярчук, Б., 2011), Р. Цапун 

(2003), С. Шевчук (1996b), Є. Шморгун (1989) та ін.).  

 Курс «Шкільний пісенний репертуар». Під час опанування цього 

предмета, традиційне викладання якого згідно з програмними вимогами 

зводиться до виучування під власний акомпанемент та набуття умінь донести 

до слухача переважно авторських пісень, у контексті національного виховання 

як майбутніх учителів музики, так і їхніх майбутніх учнів орієнтуємось на 

насичення репертуарів народними піснями рідного регіону для можливого 

використання в учнівському виконанні, а також доручення більш складних у 

виконавському плані народнопісенних скарбів, які не завжди можна досконало 

опанувати зі школярами, але які можуть бути важливими для сприймання, 

аналізу-інтерпретації ними саме в контексті національного виховання. 
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 Як методичний матеріал може бути використаний систематизований за 

жанрово-тематичними ознаками регіональний репертуар, зокрема народні пісні 

Волинського Полісся (календарно-обрядові: веснянки, русальні, петрівочні й 

косарські, купальські, жниварські, весільні пісні, колядки й щедрівки; родинно-

побутові: пісні про кохання та сімейне життя, колискові, жартівливі й 

гумористичні пісні; суспільно-побутові: козацькі, чумацькі, рекрутські й 

солдатські, наймитські й заробітчанські пісні; балади та історичні пісні; 

сьогочасні пісні; частівки та приспівки до танців), укомплектований 

дисертанткою на основі архівних матеріалів Рівненського й Волинського 

обласних будинків народної творчості та наведений у додатку Т.  

 До зазначеного спеціально розробленого репертуару включені пісенні 

твори, що походженням і побутуванням пов’язані з Волинню, відображають 

звичаї й характер людей, історико-етнографічні й загальнокультурні 

особливості краю. У репертуарі представлені фольклорні записи, виконані 

М. Костомаровим, К. Квіткою, О. Кольбергом, Лесею Українкою, 

Т. Шевченком та ін.  

 Курс «Постановка голосу». У традиційному тлумаченні курс 

«Постановка голосу» ставить за мету розвинути вокальні здібності студентів, 

сформувати в них основні вокально-технічні й виконавсько-інтерпретаційні 

уміння, спонукати до самостійного опрацювання вокальної техніки та 

художнього виконання творів, навчити співати (під власний акомпанемент і без 

супроводу) і чергувати спів із розмовною мовою, а також озброїти студентів 

теоретичними та практичними знаннями з методики формування співочого 

голосу. Натомість методика національного виховання під час вивчення цього 

предмета передбачає розширення вимог за рахунок опрацювання більш 

складних у виконавському і, що особливо важливо для цієї дисципліни – 

вокально-технічному плані, зразки народнопісенної творчості. Тут, як, власне, і 

при вивченні курсу «Шкільний пісенний репертуар», за робочий матеріал може 

бути взятий вище згадуваний спеціально розроблений репертуар народних 
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пісень Волинського Полісся (див. додаток Т).  

 Ще раз підкреслимо, що процес національного виховання майбутніх 

учителів музики розглядатимемо на прикладі народнопісенної творчості 

Волинського Полісся – цікавого й неповторного регіону, де донині збереглись 

унікальні релікти матеріальної й духовної культури – пласти етнічної культури 

червенської Волині та давньої древлянщини (споконвічної поліської землі).  

 Причому музичний фольклор Волинського Полісся є складником не лише 

української, а й усієї слов’янської духовної культури, що містить такі 

універсальні ідеї, засоби впливу на розум, серце й душу, за допомогою яких у 

педагогічних закладах вищої освіти України можуть успішно формуватись 

національно свідомі фахівці-музиканти.  

 З урахування цього в наступному параграфі буде конкретизовано та 

викладено в описі формувального етапу педагогічного експерименту форми й 

методи національно орієнтованого виховання майбутніх учителів музики при 

викладанні профільних дисциплін музичних циклів. 

 Для більшої наочності викладене представляємо у структурованому 

вигляді в табл. 3.1. Крім того, узагальнену модель процесу національного 

виховання майбутніх учителів музики подаємо на рис. 3.1. 
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Таблиця 3.1 

Зміст освітньої підготовки та методичні засоби реалізації педагогічних умов національного виховання 

майбутніх учителів музики засобами регіональної народнопісенної творчості 
 

Назва курсу, його спрямування 

(мета) 
Методичні засоби (шлях реалізації мети) 

1 2 

«Історія української музики»: 

*забезпечення студентів-музикантів 

знаннями про історичні витоки й 

напрями національного виховання 

як педагогічної проблеми; 

*ознайомлення з концептуальними 

програмними документами, спрямо-

ваними на розвиток освіти й вихо-

вання в умовах суверенної Укра-

їнської держави, при викладанні 

предмета. 

Застосування: 

 – поглядів, настанов та рекомендацій видатних державних і громадських діячів, 

філософів, просвітителів, педагогів, письменників (М.Бердяєва, Г.Ващенка, Л.Виготського, 

І.Вишенського, П.Грабовського, Б.Грінченка, М.Грушевського, М.Драгоманова, О.Духновича, 

М.Костомарова, П.Куліша, Лесі Українки, А.Макаренка, І.Огієнка, С.Русової, Г.Сковороди, 

В.Сухомлинського, К.Ушинського, Ю.Федьковича, І.Франка, Я.Чепіги, Т.Шевченка та ін.);  

 – наукових розвідок сучасних учених-дослідників у галузі психолого-педагогічної науки 

(Ю.Бабанського, І.Беха, І.Бичка, М.Боришевського, І.Зязюна, П.Ігнатенка, С.Карпенчук, 

Г.Кас’янова, Б.Кобзаря, В.Кременя, С.Кримського, В.Кузя, Б.Ломова, М.Поповича, В.Семиченко, 

О.Сухомлинської, В.Табачковського, Д.Тхоржевського, А.Черненка та ін.);  

 – відомих фахівців з історії України, крає- і народознавства, народних традицій, звичаїв, 

обрядів, етнопедагогіки, мистецтва, літератури, родинно-побутової культури (Ю.Бромлея, 

Г.Булашова, О.Вишневського, О.Воропая, М.Гордійчука, С.Грици, Ю.Грицая, К.Кабашникова, 

Р.Кирчіва, О.Любара, О. Комаровської, Н.Миропольської, В.Наулка, О.Неживого, Б.Попова, 

М.Семчишина, С.Сірополка, Р.Скульського, В.Скуратівського, М.Стельмаховича, Б.Ступарика, 

Є.Сявавка, М.Тараненка, М.Ткача, Д.Федоренка та ін.);  

 – державних документів, що визначають стратегію й основні напрямки розвитку освіти в 

Україні.  

Форми: бесіди, дискусії, творчі завдання на поєднання наукової проблеми національного 

виховання з вивченням конкретної теми з історії музики; оформлення анотацій до творів 

українських композиторів різних епох у контексті проблеми національного виховання 
«Методика музичного виховання»: 
*формування у майбутніх учителів 
музики уявлень про роль народнопі-
сенної творчості у національно зорі-
єнтованому вихованні підростаючо-
го покоління; 

Використання  

 – педагогічної спадщини та рекомендацій українських композиторів-класиків (А.Вахняни-

на, М.Вербицького, В.Верховинця, С.Воробкевича, А.Казбирюка, П.Козицького, Ф.Колесси, 

М.Леонтовича, М.Лисенка, С.Людкевича, В.Матюка, О.Нижанківського, Л.Ревуцького, 

Д.Січинського, В.Сокальського, Я.Степового, К.Стеценка, Г.Хоткевича та ін.);  
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 продовження табл. 3.1 

1 2 

*набуття майбутніми вчителями 

музики умінь застосовувати власні 

знання й уміння у роботі з учнями. 

 – творчої діяльності сучасних композиторів (В.Губаренка, Лесі Дичко, Ю.Іщенка, О.Киви, 

О.Костіна, І.Карабиця, Ю.Рожавської, Г.Саська, В.Сильвестрова, М.Скорика, Є.Станковича, 

Б.Фільц та ін.); 

 – наукових здобутків фахівців у галузі музичного виховання (Е.Абдулліна, О.Апраксіної, 

Л.Арчажнікової, В.Бахарєва, Б.Бриліна, О.Горожанкіної, В.Дряпіки, Л.Коваль, Г.Падалки, 

С.Процика, В.Ражникова, О.Ростовського, О.Рудницької, Л.Філоненка, Л.Хлєбникової, 

Ю.Юцевича та ін.), музикознавців та дослідників музичного фольклору (О.Аліксійчук, 

З.Василенка, С.Горбенка, О.Дея, С.Деніжної, А.Іваницького, С.Крамської, М.Кречка, Р.Кулика, 

С.Лісецького, О.Маленицької, Ю.Мандрик, Г.Нудьги, Р.Осипець, О.Отич, М.Пономаренка, 

О.Правдюка, Л.Стрюк, В.Тарасова, В.Уманця, Є.Федотова та ін.). 

Форми: опрацювання методичних джерел, відвідування й аналіз уроків та позакласних заходів у 

закладах загальної середньої освіти, написання сценаріїв і проведення театралізованих свят, 

обрядових дійств. 

«Український музичний фольклор»:  

* забезпечення практичного й 

теоретичного оволодіння студента-

ми-музикантами регіональним му-

зичним фольклором як ефективним 

чинником професійної музично-

педагогічної підготовки з предмета;  

* збагачення знань щодо виховного 

потенціалу регіонального фольк-

лору; 

* ознайомлення з основами 

науково-дослідницької діяльністі 

(фольклорні експедиції, фольклор-

но-етнографічні лабораторії, студії). 

Упровадження в навчальний процес фольклористичних знахідок із Волинського Полісся, а саме:  

 – праць відомих фольклористів (М.Біляшівського, Ф.Вовка, З.Доленги-Ходаковського, 

К.Квітки, Ю.-І.Крашевського, С.Козицького, О.Кольберга, А.Метлинського, К.Мошинського, 

Ю.Словацького, Т.Стецького, О.Цинкаловського, П.Чубинського, П.Чуйкевича та ін.);  

 – зразків художньої творчості видатних майстрів слова (М.Костомарова, П.Куліша, І.Нечуя-

Левицького, Лесі Українки, І.Франка, Т.Шевченка та ін.), мистецького доробку знаних у краї 

композиторів-педагогів (М.Вериківського, М.Каганова, П.Козицького, Ф.Колесси, М.Корейчука, 

М.Лисенка, М.Лисенка-Дністровського А.Пастушенка, В.Толканьова, Г.Топоровської, П.Фесая та ін.); 

 – публікацій сучасних дослідників-етнографів, народознавців і популяризаторів 

фольклору Волині (Л.Гапон, Р.Захарчук-Чугай, Р.Кирчіва, В.Ковальчука, В.Павлюка, І.Пащука, 

О.Степанова, Б.Столярчука, Р.Тишкевич, Й.Федаса, Р.Цапун, К.Цимбалюка, С.Шевчука, 

Є.Шморгуна, В.Юзвенко та ін.). 

Форми:  

 – участь у роботі науково-дослідницьких фольклорних і етнографічних лабораторій, 

фольклорних студій при будинках народної творчості;  

 – збирання й обмін інформацією про творчу діяльність та розучування фольклорного 

репертуару кращих колективів волинсько-поліського краю, зокрема Волинського народного 

хору, «Горини», «Джерела», «Мережива», «Медіатора» та ін. (див. додатки Н, П і Р);  

 – вправляння у проведенні пісенних народнообрядових дійств (див. додаток С);  
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 кінець табл. 3.1 

1 2 

  – ознайомлення зі спеціально розробленим та систематизованим за жанрово-тематичними 

ознаками репертуаром народних пісень Волинського Полісся (див. додаток Т); 

 – пошук інформації про творчу діяльність кращих фольклорних колективів волинсько-

поліського краю; про фольклорні свята, фестивалі, конкурси тощо. 

«Шкільний пісенний репертуар»:  

*ознайомлення майбутніх учителів 

музики з народними піснями Во-

линського Полісся, спроектованими 

у репертуар дитячих колективів. 

Використання спеціально розробленого на основі архівних матеріалів Рівненського й 

Волинського обласних будинків народної творчості та упорядкованого за жанрово-тематичними 

ознаками репертуару народних пісень Волинського Полісся, а саме – календарно-обрядових 

(веснянки, русальні, петрівочні й косарські, купальські, жниварські, весільні пісні, колядки й 

щедрівки), родинно-побутових (пісні про кохання та сімейне життя, колискові й дитячі, 

жартівливі й гумористичні) і суспільно-побутових (козацькі, чумацькі, рекрутські й солдатські, 

наймитські й заробітчанські пісні), а також балад та історичних пісень, частівок і приспівок до 

танців (див. додаток Т).  

Форми: вправляння у проведенні пісенних народнообрядових дійств (див. додаток С); 

ознайомлення з репертуаром кращих дитячих фольклорних колективів краю. 

«Постановка голосу»: 

*залучати студентів до спільного з 

викладачем-наставником розучу-

вання народних пісень волинсько-

поліського краю під власний аком-

панемент і без супроводу при ви-

кладанні предмета. 

Використання при викладанні предмета спеціально розробленого на основі архівних матеріалів 

Рівненського й Волинського Обласних будинків народної творчості та упорядкованого за 

жанрово-тематичними ознаками репертуару народних пісень Волинського Полісся, а саме – 

календарно-обрядових (веснянки, русальні, петрівочні й косарські, купальські, жниварські, 

весільні пісні, колядки й щедрівки), родинно-побутових (пісні про кохання та сімейне життя, 

колискові й дитячі, жартівливі й гумористичні) і суспільно-побутових (козацькі, чумацькі, 

рекрутські й солдатські, наймитські й заробітчанські пісні), а також балад та історичних пісень, 

частівок і приспівок до танців (див. додаток Т). 

Форми: проведення конкурсів виконавців народної пісні; виконання автентичних пісень рідного 

регіону (відтворення, стильова імпровізація, художнє аранжування). 
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 Мета: національне виховання майбутніх учителів музики засобами 

народнопісенної творчості 
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Результат: фіксація зміни стану національної вихованості майбутніх 

учителів музики засобами народнопісенної творчості  
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 Рис. 3.1. Модель національного виховання майбутніх учителів музики засобами 

народнопісенної творчості 
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 Таким чином, означена модель національного виховання майбутніх 

учителів музики містить взаємообумовлені блоки: 

 – концептуально-цільовий; він розкриває мету освітнього процесу, 

окреслює наукові підходи, на яких ґрунтується виховання, містить 

обґрунтування змісту ключової дефініції – особистісного феномену 

«національна вихованість майбутнього вчителя музики», що конкретизований у 

своїх змістово-структурних компонентах – когнітивному, емоційно-ціннісному, 

поведінково-діяльнісному; 

 – діагностувальний, що охоплює діагностичний інструментарій у єдності 

критеріїв і показників, методик діагностування стану національної вихованості, 

а також висвітлює рівні, яких може прогнозовано досягти майбутній учитель 

музики у процесі національного виховання із застосуванням запропонованих 

методичних засад; 

 – методично-операційний; містить домінантні педагогічні принципи, на 

яких ґрунтується комплекс педагогічних умов, необхідних і достатніх для 

досягнення мети виховного процесу, а також методику їхньої поетапної 

реалізації у єдності форм і методів, методико-змістову основу (навчальні курси 

та позааудиторну діяльність); 

 – результативний, який передбачає фіксацію динаміки стану 

національної вихованості майбутніх учителів музики засобами народнопісенної 

творчості. 

 Оскільки в дисертації дотримуємось ідеї пріоритетного використання 

регіонального музичного фольклору в національному вихованні, то перед 

викладом перебігу формувального експерименту далі у параграфі 3.2 коротко 

окреслимо специфіку народнопісенного матеріалу Волинського Полісся, на 

прикладі якого розкриємо впровадження педагогічних умов і методики.  
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 3.2. Специфіка регіонального народнопісенного матеріалу 

Волинського Полісся як засобу національного виховання майбутніх 

учителів музики 

 

 Спираючись на ідею пріоритетного використання регіональної 

народнопісенної творчості як засобу національного виховання, коротко 

окреслимо опорні моменти волинсько-поліського фольклору та деякі етапні 

фольклористичні праці, важливі для його пізнання, як зразок для впровадження 

методики національного виховання майбутніх учителів музики під час 

вивчення профільних музичних дисциплін. Кожен із наведених фактів за умови 

забезпечення емоційного переживання й наступного осмислення має спонукати 

студентів-музикантів до дієво-практичного пізнання інших фактів із досліджень 

фольклору рідного краю та його жанрового й мелодичного багатства, 

пробуджувати гордість за музичну культуру «малої батьківщини», сприяючи 

національній ідентичності, а отже – формуванню національної свідомості як 

ознаки національної вихованості. 

 Розглядаємо регіонально-краєзнавчий змістовий матеріал як зразок для 

опанування студентами з двох позицій:  

 – фольклористичні дослідження Волині та факти з наукової діяльності 

видатних дослідників фольклору Волинського Полісся, освоєння яких є 

важливим у контексті саме національного виховання майбутніх учителів 

музики, оскільки в них ґрунтовно та аргументовано розкривається краса й 

значущість народнопісенної творчості краю, висвітлюється її музична 

специфіка; 

 – огляд прикладів фольклорних пісень, обрядів, традицій, які є 

характерними саме для цього регіону України. 

 Так, передусім, студенти-музиканти мають усвідомлювати, що Україна, 

як і вся біосфера, «не монолітна, а мозаїчна» (Гумилёв, Л., 1993, с. 11), і 

складається з багатьох етнокультурних регіонів. Географічне положення, 
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історичне минуле, своєрідність життя й побуту, успадкування традиційних 

свят, звичаїв і обрядів знайшли свій відбиток у народнопісенній творчості 

Волинського Полісся, яке є надзвичайно науково важливим регіоном 

етнокультурних контактів, якому з давніх-давен судилось бути на перехресті 

історичних подій різних народів і різних культур. Ще в історико-літературній 

пам’ятці «Велесовій книзі» йшлося про спільність походження Русі та Волині 

(«І се дуліби кажуть про нас, що ми брати з ними. І те істинна правда, бо 

походять вони з того кореня, що й ми», «А стали жити в лісах, то мали назву 

древичі», «А в той час волиняни заговорили про єдність нашу, і рід із родом 

договорився, і мали силу велику воїнів»), і про спільну боротьбу за рідну 

землю, про вірування, звичаї, свята й обряди давніх русичів узагалі і волинян, 

древлян і дулібів зокрема (Яценко, Б. (Упоряд.), 1995, с. 39, 43, 48-49, 55, 104, 

112-116, 125-127).  

 Під час опанування змісту зазначених у параграфі 3.1 курсів студенти 

усвідомлюють відчутний вплив найважливіших подій періоду Київської Русі на 

формування своєрідних рис етносу Волинського Полісся та характеру 

відтворення його в народнопісенній творчості, адже в літописах і літературних 

пам’ятках міститься інформація про волинські міста Володимир, Луцьк, 

Дорогобуж, Пересопниця, про життя й побут волинян і древлян, про їхню 

волелюбність, звичаї та обряди (Мишанич, О. (Ред.), 1989, с. 30-35). Ще більшу 

інформацію подібного змісту містили різноманітні джерела XIV-XVIII ст., коли 

Волинська земля час від часу потрапляла в епіцентри важливих політичних і 

військових подій, непримиренної боротьби православ’я та католицизму, 

національно-визвольних виступів проти агресії сусідніх держав, соціального 

гніту, за збереження мовно-культурної самобутності свого етносу, за вільний 

розвиток освіти й науки.  

 Як стверджують дослідники (Шевчук, С., 1991, с. 7), до перших збирачів і 

публікаторів українського фольклору належать постаті, славнозвісні і в 

польській, і в українській науці, – Ян Чечет і Зоріан Доленга-Ходаковський. 
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Їхні збірники (Дей, О., (Упоряд.), 1974) високо оцінювали М. Гоголь, 

М. Максимович та ін. Особливі заслуги в історії фольклористики належать 

З. Долензі-Ходаковському, який опрацював і надрукував цілу програму 

комплексного вивчення народної творчості. Нею користувались покоління 

фольклористів, а його історичні розвідки «Про дохристиянське слов’янство» не 

втратили свого значення до нашого часу. Опрацьовуючи ці джерела, студенти-

музиканти дізнаються, що вже на початку XIX ст. учений зафіксував на Волині 

понад 250 пісенних творів із точною вказівкою населених пунктів, де вони 

записувались. Також важливим для залучення майбутніх учителів музики до 

дослідницької діяльності є той факт, що в 1814 р. директор Кременецького 

ліцею на прохання Зоріана Доленги-Ходаковського залучав місцевих учителів 

до збирацької роботи, а його детальними інструкціями вимагалась фіксація 

текстів пісень, казок, замовлянь. Пропонувалось також здійснювати описи 

обрядів та інших фольклорно-етнографічних матеріалів, а місцеві письмові 

джерела зберігати у Кременці. 

 Закцентуємо увагу студентів-музикантів на тому, що прогресивна педагогічна 

громадськість краю вказувала на необхідність використання народних пісень у 

загальноосвітній музичній практиці з метою високого національно-ціннісного 

орієнтування вихованців шкіл. Наголошувалось, щоби при вивченні учнями 

музичної грамоти, ролі скрипкового й басового ключів, метра й ритму, знаків 

альтерації, пісенного формобудування тощо забезпечувались на практичній 

основі у процесі опанування учнями пісень (Дем’янчук, Г., Литвинчук, А., 

Шевчук, С. І. та ін. (Ред.), 1998, с. 24).  

 Опановуючи з метою національного виховання наукові джерела, майбутні 

учителі музики усвідомлюють той інтерес до фольклорних та етнографічних 

джерел Волині, що в 30-40-ті роки XIX ст. виявляють українські письменники, 

які широко вводили у твори пісенний матеріал, сцени народних гулянь, повір’я, 

обряди, ворожіння, чаклування. Серед пісенної поезії публікувались і пісні 

Волинського Полісся.  
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 Цікавим у пізнанні народнопісенної творчості вважаємо збірник 

А. Метлинського, який подав програму збирання історичних пісень і дум та 

прагнув у логічній послідовності прилучитись до історичного епосу, 

удосконалював паспортизацію збирацької роботи (Дем’янчук, Г., 

Литвинчук, А., Шевчук, С. І. та ін. (Ред.), 1998, с. 45). Зокрема, учений 

систематизував пісенний матеріал за такими розділами (Кирдан, Б., 1974, 

с. 158): I. Пісні життєві (1. Колискові; 2. Про кохання; 3. Весільні; 4. Сімейно-

родинні; 5. Поминальні); II. Пісні річні (6. Веснянки; 7. Русальні; 8. Купальські; 

9. Петрівчані; 10. Косарські; 11. Гребовицькі; 12. Зажинкові; 13. Осінні); III. 

Пісні й думи повчальні; IV. Думи й пісні «Быльевые» (1. До часу козацтва; 2. 

Від козацтва до унії й після; 3. Від унії до Богдана Хмельницького; 4. Час 

Богдана Хмельницького; 5. Від початку до кінця XVIII ст.; 6. Невідомих часів); 

V. Пісні побутові (1. Козацькі; 2. Чумацькі; 3. Бурлатсько-сирітські; 4. 

Солдатські; 5. Промислові); VI. Жартівливі пісні. 

 Знаменним для української та загальнослов’янської історії став факт 

перебування на Волині трьох найвидатніших українських діячів середини XIX 

ст. – Миколи Костомарова, Пантелеймона Куліша і Тараса Шевченка між 1841 і 

1846 роками. Кожний із них записував народні пісні й думи, вивчав самобутню 

народну культуру, використовував волинські сюжети й образи у своїх художніх 

творах. Волинське Полісся знайшло відображення у драмах П. Куліша «Колії», 

«Байда, князь Вишневецький», «Цар Наливай», «Петро Сагайдачний», в 

історичних дослідженнях, фольклорно-етнографічних працях, зокрема 

«Записках о Южной Руси», а також листуванні з українськими, польськими й 

російськими діячами. М. Костомаров, працюючи в 1844-1845 рр. викладачем 

гімназії у Рівному, двічі здійснив подорожі визначними місцями Волинської 

губернії, відвідавши Корець, Острог, Дермань, Гощу, Пересопницю, Тайкури, 

Дубно, Кременець, Берестечко та інші місця, збирав українські пісні, думи, 

прислів’я, перекази, цікавився звичаями та обрядами, про що, зокрема, писав: 

«Приходиться прощаться с Ровно и Волынью. Я уехал оттуда с большим 
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ворохом народных песен и записанных преданий и обрядов» (Міяківський, В., 

1923, с. 30-31). Дослідник опублікував важливі етнографічні праці «Об 

историческом значении южнорусского народного песенного творчества», 

«Українські балади», а добірку фольклорних записів під назвою «Народные песни, 

собранные в западной части Волынской губернии в 1844 г.», видрукувану в 

«Малорусском литературном сборнике» (Саратов, 1859 р.) Д. Мордовцевим, 

можна вважати першою помітною публікацією про фольклор Волині.  

 Восени 1846 р. волинські міста Почаїв, Кременець, Вербу, Дубно, Острог, 

Корець, Новоград-Волинський і Житомир відвідав Т. Шевченко. Він звернув 

увагу на особливу манеру виконання тужливих пісень, умови їхнього 

побутування, а також цінність для пізнання історії. Про це оповідається в 

повістях «Варнак», «Прогулка с удовольствием и не без морали…». В 

останньому творі як подорожньому щоденнику художника Дармограя 

висловлюються думки Кобзаря про історичне минуле України, зокрема і 

волинського краю: «На полях Волыни и Подолии вы часто любуетесь 

живописными развалинами древних массивных замков и палат, некогда 

великолепных, как, например, в Остроге или Корце. … О чём свидетельствуют 

эти угрюмые свидетельства прошлого?..» (Шевчук, С., 1996b, с. 27). 

 Залишились достовірні відомості, що у Почаєві поет записав пісні «Ой у 

саду, саду гуляла кокошка», «Гиля-гиля, селезень», «Ой пила, вихилила». 

Дослідники припускають, що під час цієї подорожі Т. Шевченко побував і в 

місті Берестечку, де оглянув історичні місця битви козаків Богдана 

Хмельницького з польсько-шляхетським військом. Його вірші про цю 

історичну подію «Ой чого ти почорніло, зеленеє поле» та «За байраком 

байрак», що мотивами й образною системою наближаються до фольклорних 

творів, стали народними піснями, і нині разом з іншими піснями поета широко 

побутують на Волині (Шевчук, С., 1996b, с. 31).  

 Помітну роль у дослідженні фольклорних скарбів краю відіграв заснований 

у 1834 р. Київський університет і, зокрема, його ректор М. Максимович (1804-
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1873 рр.). За дорученням ученого записував і вивчав народнопісенну творчість 

волинських поліщуків П. Чуйкевич (1813-1875 рр.) (Шевчук, С., 1991, с. 8). 

 Новий етап у розвитку фольклористичних зацікавлень до волинського 

краю пов’язаний з діяльністю Російського географічного товариства (РГТ), 

створеного в 1845 р. Товариство задумувалось як своєрідна придворна 

академія, але попри це, відкрило нову епоху в історії вітчизняної 

фольклористики. Так, український фольклорист і етнограф П. Чубинський зі 

своїми помічниками під час експедиції на Правобережній Україні, включаючи 

Волинь, зібрав чотири тисячі обрядових пісень, незмірну кількість легенд, 

переказів і повір’їв, що увійшли у семитомне видання та стало феноменальним 

явищем в етнографії. На Міжнародному конгресі в Парижі (1875 р.) учений 

удостоївся Золотої медалі (Памяти П. П. Чубинского, 1914, с. 1-35).  

 Збирання й вивчення фольклорно-етнографічних матеріалів Волині 

посилилось у середині XIX ст. діячами польської науки й культури, зокрема 

Юліушом Словацьким (1802-1849 рр.) і Юзефом-Ігнаци Крашевським (1812-

1887 рр.). Останній писав: «На Поліссі народні пісні чудові в самій навіть 

мелодії, цього ніхто, хто їх слухав, не заперечить. Часто, почувши, як пастушок 

співав їх віддалік чистим голосом, я зупинявся, щоб його послухати, тому що 

було щось чарівне в тому співі. Потім пісня закінчувалась, а слух ще довго 

прагнув її повторення, та жоден інструмент не міг її відтворити. Потрібні були 

для цього вуста пастушка, присутність гаю, стада і вечора» (Столярчук, Б., 

2002, с. 110).  

 У другій половині XIX-на початку XX ст. під впливом нових політичних 

віянь зросло зацікавлення волинським фольклором польських діячів науки й 

культури (праці А. Брикчинського, С. Рокоссовської). Цей період 

ознаменований діяльністю видатного польського вченого, дійсного члена 

Краківської Академії наук Оскара Кольберга (1814-1890 рр.). Зібравши 

величезну кількість фольклорно-етнографічних матеріалів у північно-західних 

повітах Волинської губернії, а також на Холмщині й Підляшші, учений 
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представив їх у двотомній монографії «Chełmskie. Obraz etnograficzny» (Краків, 

1890-1891 рр.) і об’ємного збірника «Wołyń. Obrzędy, melodie, pieśni», виданого 

після його смерті в 1907 р. Особлива цінність цих видань польського 

дослідника полягає в тому, що фольклорні твори подаються автором разом із 

відомостями їхнього побутування, пов’язаного з обрядами, сімейними й 

громадськими звичаями тощо. Пісні надруковані з нотними фіксаціями 

мелодій. Доброго слова заслуговує й двотомна монографія «Волинь» (1864, 

1872 рр.) Тадеуша Стецького (1838-1888 рр.). 

 Під керівництвом М. Біляшівського (1867-1926 рр.) активізувалась 

фольклористична діяльність у Городоцькому музеї неподалік Рівного. Учений 

вивчив побут, звичаї, обряди та повір’я. У створеному музеї представлено 

колекції поліських музичних інструментів: ліри, сопілки, скрипки, свистки, 

виготовлені місцевими майстрами, експонувались маски вертепної драми, 

атрибути обряду «Коза», яку водили парубки (Столярчук, Б., 2002, с. 112). 

Вивчав М. Біляшівський і традиційний гуртовий спів. Лише в Городку ним 

зафіксовано 270 зразків цього виконання. Науковими знахідками 

М. Біляшівський ділився на сторінках журналів «Киевская старина» та «Архив 

летописей Юго-Западной России».  

 У Житомирі утворилось Товариство дослідників Волині, етнографічна 

секція якого розробляла програми збирання фольклорно-етнографічних 

матеріалів, готувала публікації у «Трудах общества исследователей Волыни», 

яких за період існування Товариством випущено тринадцять томів (Шевчук, С., 

1991, с. 9).  

 Зачарована скарбами народної поезії, Леся Українка віддала багато сил і 

енергії фіксації та упорядкуванню волинського фольклору. Один із зошитів 

письменниці – із купальськими піснями, після музичного редагування у 1893 р. 

М. Лисенком став основою для фольклорно-етнографічної добірки «Купала на 

Волині», яку І. Франко опублікував у журналі «Житє і слово» (1884 р., Кн. ІІ і 

Кн. ІІІ) (Ошуркевич, О., 1965, с. 42-48). Другий зошит письменниці зі звичаєво-
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обрядовими й суспільно-побутовими піснями загубився та знайдений лише у 

1922 р. К. Квіткою й пізніше переданий з поміткою Ольги Косач-Кривинюк 

«Записи колодяжненських пісень» до Волинського обласного історико-

краєзнавчого музею. Збірник містить 156 пісенних зразків, записаних Лесею 

Українкою та її сестрою Ольгою Косач-Кривинюк від односельців. Майже всі 

матеріали пронумеровані, систематизовані за тематикою: веснянки, пісні 

русальні, петрівочні й косарські, жниварські, весільні та ін. Лесею Українкою 

та К. Квіткою виданий збірник «Дитячі ігри, пісні і казки з Ковельщини, 

Лущини і Звягельщини на Волині» (Київ, 1903). Згодом К. Квітка упорядкував і 

видав літографським способом великий збірник «Народні мелодії з голосу Лесі 

Українки» (Київ, 1917), до якого увійшло 225 пісень із мелодіями й 

коментарями. Климент Квітка записував та розшифровував почуті пісні й від 

матері Лесі – Олени Пчілки, і від брата Михайла й сестри Ольги. В його 

рукописних матеріалах знайдено записи пісень із села Чекно Млинівського 

району Рівненської області. Ці та інші зразки К. Квітка включив до збірника 

«Українські народні мелодії», який дослідники справедливо вважають 

найповнішим і найвагомішим виданням народних мелодій кінця XIX-початку 

XX ст. (Ошуркевич, О., 1965, с. 42-48).  

 Фольклором Волині зацікавився під час мандрівки Західною Україною 

М. Лисенко, який значну частину пісень волинського краю занотував із голосу 

Лесі Українки. Цікаво, що у праці «Фольклористична діяльність М. Лисенка» 

З. Василенко посилається на працю Г. Кисельова «Музика в житті і творчості 

Лесі Українки». Дослідник підкреслює: Леся Українка почала збирати народні 

пісні саме під впливом М. Лисенка, наспівуючи композитору волинські 

веснянки, які він помістив у дитячий фольклорний збірник (Лисенко, М., с. 31).  

 Особливе місце в дослідницькій діяльності антрополога, етнографа, 

народознавця Ф. Вовка також посідає Волинське Полісся (Вовк Хведір (проф.), 

1995). У 1907 р. учений обстежує села Ковельського повіту – Вербу, Заліси, 

Тур; у 1909 р. його маршрут проліг із села Городка на Житомир, далі – на 
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Новоград-Волинський-Корець-Овруч-Олевськ. Неоціненною заслугою Ф. Вовка 

є його участь у європейській пресі, на сторінках якої він пропагував здобутки 

української літератури й фольклористики.  

 У 1904-1905 рр. студіями волинського фольклору плідно займався 

П. Козицький. Зібрані ним матеріали згодом опублікував музикознавець, 

фольклорист і музичний діяч Дмитро Ревуцький (рідний брат українського 

композитора-класика Левка Ревуцького) у збірнику «Золоті ключі» (1929 р.) 

(Кузик, В., 1995). Постійно музичним фольклором Волині цікавився й 

М. Вериківський – уродженець Кременця, звертаючись до нього в хоровій і 

камерній творчості, фортепіанних мініатюрах. У 1910 р. М. Вериківський видав 

збірник обробок народних пісень для хору під назвою «Волинські пісні».  

 Влучну характеристику волинській пісні дав громадський і культурний 

діяч Сергій Козицький (1883-1941 рр.): «...Ми, волиняни, маємо пісні, котрі 

багаті як мелодією, так і змістом. Наша пісня – це або завзятий жарт, або тяжка 

туга, плач, бо інша пісня не могла вродитись у нас: вона є найправдивіший 

відбиток нашої історії. Найголовніше бажання моє, щоб ми, зрозумівши усю 

красу нашої пісні, не захаяли її, не кидались за чужою, котра не дасть нам того, 

що дає рідна, яку ми викохали віками тяжкого життя, яка втішала нас, давала 

нам сили знести всі недолі і знов встати і працювати. Вона живе, її подих чуємо 

щохвилини, вона живе поміж нами, як повітря, котре свіжим подихом повертає 

нас до праці і дає завзяття тоді, коли ми часто боїмося впасти під тягарем 

життя» (Столярчук, Б., 2002, с. 111).  

 Уже зазначалось, яким значним є внесок в українську фольклористику 

видатного українського вченого, фольклориста, музикознавця й композитора 

Ф. Колесси – учасника фольклористичної експедиції на Полісся (1932 р.), 

результатом якої став запис 220 пісень і 26 інструментальних мелодій, опис 

співацької манери на Поліссі. «Широкі і тривалі мелодичні завершення 

поліських пісень створюють враження, ніби співець залюбки вслуховується у 

звук власного голосу серед поліської пущі, бажаючи її все ж таки оживити. Ці 
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рівні лінії довжелезних фермат якось дивно гармонізують з одностайністю 

поліського краєвиду» (Колесса, Ф., 1939, с. 7). Ф. Колесса вказував, що частіше 

або рідше вживання тих чи інших співацьких манер залежить не лише від 

місцевої традиції, а й значною мірою від індивідуальності та навіть від 

хвилинного настрою співака. Крім загальних манер, улюблених у даній 

місцевості, спостерігаються також індивідуальні манери поодиноких співаків 

(Колесса, Ф., 1939, с. 9-11).  

 Для опанування народнопісенної творчості Волині студентам-музикантам 

важливо усвідомити той факт, що вчені-етнографи відзначають специфічні 

діалектні особливості фольклору Волинського Полісся, виникнення яких 

зумовлено сусідством із білорусами й подекуди – із росіянами. Знаковою 

подією став вихід у Рівному збірки «Українські народні пісні з Волині» (1936) 

як результат спеціального конкурсу, оголошеного два роки перед тим 

Ф. Колессою на збірку регіональних волинських пісень. Учений зредагував 306 

пісень, записаних учителями Волині. Деякі обробив на мішаний склад хору, 

щоби хорові колективи могли включити їх до свого репертуару. Таким чином, 

Ф. Колесса дав поштовх для серйозного опрацювання скарбів пісенної 

творчості Волинського Полісся професійними композиторами. Син Ф. Колесси 

– М. Колесса знайомився з фонографічними та нотними записами батька, які 

лягли в основу його обробок і, зокрема народних пісень. Його збірки 

«Українські народні пісні з Волині» («Мистецтво», 1966), «Пісні з Полісся» 

(«Музична Україна», 1968) містять частину оброблених для хору зразків.  

 Ґрунтовний внесок у дослідження народного мелосу поліського краю 

здійснив О. Цинкаловський. Виявлені ним археологічні й народознавчі 

матеріали допомагали розвивати волинезнавство, поліссєзнавство. В умовах, 

коли чинились акції, спрямовані на «викриття українського буржуазного 

націоналізму», титанічна праця О. Цинкаловського не могла бути виданою в 

Україні. Випадково доробком зацікавився професор Кембріджського 

університету Франк Сисин. У 1984 і 1986 рр. багаторічна праця 



 147 

О. Цинкаловського посмертно побачила світ у двох томах під назвою «Стара 

Волинь і Волинське Полісся» у Вініпезі (Канада). До цього справді 

енциклопедичного краєзнавчого словника ввійшли відомості про 5600 міст і сіл 

прадавньої й сучасної Волині (Цинкаловський, О., 1984-1986).  

 У сучасних реаліях вагомим є внесок обласного будинку народної 

творчості в Луцьку, зокрема здійснювані щоліта фольклорно-етнографічні 

експедиції. Упродовж останніх десятиліть зразки фольклору Волині 

публікувались у журналах «Народна творчість і етнографія», «Мистецтво та 

освіта», «Молодь і ринок», «Слово і час», «Українська культура»; у місцевих 

художньо-поетичних альманах і збірниках «Співає Радянська Волинь», «На 

оновленій Волині», «Народна творчість Волині»; у багатотомному виданні 

«Українська народна творчість» та ін. (Сівець, А., 1996). 

 Неабияка роль у популяризації народних пісень належить Волинському 

народному хору (1939-1959 рр.), у репертуарі якого пісні «Сива зозуленька», 

«Ой у полі криниченька», «Ой там на долині» у хоровій обробці М. Колесси та 

«Сіно моє, сіно», «А мій батько, мій цвіт» та ін.  

 Ще із середини 70-х рр. XX ст. у Рівному виникає осередок нових 

дослідників Полісся, очолюваний Степаном Шевчуком, якому разом з 

ентузіастами пощастило «викресати із забуття» чимало самобутніх форм 

традиційного культурного набутку (Марчук, Л., 1996, с. 206-207).  

 Слід згадати діяльність композитора, мистецтвознавця, дослідника, 

інструментатора М. Лисенка-Дністровського, який працював на кафедрі історії, 

теорії музики та фортепіано в Рівненському державному інституті культури 

(нині Інститут мистецтв Рівненського державного гуманітарного університету) 

і чимало уваги приділяв уведенню регіональних жанрів у композиторську 

діяльність та аранжування багатьох поліських пісенних зрізків (Столярчук, Б. 

(Ред.-упоряд.), 2014). У цьому закладі в 1989 р. створено лабораторію 

Поліссєзнавства та розгорнуто експедиційне вивчення культури, комплексне 

дослідження оригінальних пам’яток, фоно-, фото-, відеофіксація 
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етнокультурних об’єктів і явищ. Із 1996 р. налагоджено видання збірників із 

матеріалами про здобутки, зібрані колекції, описи пам’яток території, 

потерпілої від наслідків аварії на Чорнобильській АЕС. Найбільш вагомі такі: 

«Етнокультура Волинського Полісся і Чорнобильська трагедія» (Вип. 1, 2, 3), 

«Наукові студії Рівненського державного інституту культури. Програма-

запитальник, методичні рекомендації для дослідження пам’яток матеріальної та 

духовної культури Полісся» (1997 р.), «Поліссєзнавство: польові записи та 

наукові студії фольклорно-етнографічних матеріалів» (1998 р.), 

«Поліссєзнавство: наукові, фольклорно-етнологічні та мистецтвознавчі студії» 

(1999-2009 рр.), «Волинські дзвони» (Вип. 1, 1995 р.; Вип. 2, 1997 р.; Вип. 3, 

1999 р.) (Наумовська, О., & Шевчук, С., 1996, с. 198-203).  

 Інститут мистецтв бере активну участь в організації міжнародних 

слов’янських фольклорних фестивалів «Коляда» у Рівному, є співорганізатором 

проведення наукових конференцій із проблем збереження різдвяно-новорічного 

фольклору та успадкування зимових звичаїв та обрядів (Наумовська, О., & 

Шевчук, С., 1996, с. 198-203).  

 Збирання та пропагування дорогоцінних скарбів місцевого фольклору 

стало невід’ємною частиною творчості самодіяльних хорових колективів краю. 

Пропагандистами народної пісні й танцю Волинського Полісся є відомі в 

Україні та за її межами місцеві композитори (М. Каганов, М. Корейчук, 

А. Пастушенко, І. Перчук, В. Толканьов, Г. Топоровська, П. Фесай та ін.) і 

творчі колективи Інституту мистецтв Рівненського державного гуманітарного 

університету: «Горина» (керівник В. Павлюк), «Джерело» (керівник Р. Цапун, 

див. додаток П), «Волиняни» (керівник Л. Гапон), «Мереживо» (керівник 

О. Степанов), «Медіатор» (керівник М. Корейчук, див. додаток Р). Завдяки 

вдало підібраному репертуару, майстерності виконання ці автори та колективи 

зуміли домогтись значних творчих успіхів (Столярчук, Б., 2011). До того ж їм 

притаманні активні мистецькі пошуки, уміле використання кращих зразків 

місцевого музичного фольклору.  
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 Справжніми пропагандистами волинської народної пісні й танцю є 

чоловіча хорова капела Горохівського районного будинку культури, хор 

Нововолинського Палацу культури шахтарів, капела бандуристів Луцького 

державного культурно-освітнього училища, народний танцювальний ансамбль 

«Волинянка» Луцького міського Будинку культури та інші мистецькі колективи. 

Використання самодіяльними митцями обробок музичного фольклору, що 

відповідають характеру акапельного співу на Волині, не єдине джерело 

поповнення репертуару. Майже усіма великими хорами народного типу 

практикується самостійна багатоголосна розкладка народних пісень, 

пристосована до індивідуальних особливостей колективу. По-іншому підходять 

до використання місцевого музичного фольклору вокальні ансамблі, які 

засвоюють пісенний матеріал безпосередньо від народу, зберігаючи його 

першооснову.  

 Цікаво, що пісні записували в полі під час праці, на святах і розвагах, 

весіллях, вечорницях, оглядах і фестивалях гуртків художньої самодіяльності, 

переважно в Березнівському, Володимирецькому, Зарічненському, Костопільському, 

Рокитнівському, Сарненському районах. Найбільше матеріалу пощастило 

занотувати в Дубровицькому, Зарічненському та Сарненському районах. Записи 

ці, головним чином, слухові. Виконавці, в основному, люди старшого віку, вони 

з любов’ю берегли у своїй пам’яті фольклор рідного краю (Наумовська, О., & 

Шевчук, С., 1996, с. 198-203).  

 Багато зусиль для популяризації традиційного фольклору доклав 

колектив Рівненського обласного будинку народної творчості, який 

започаткував естафету фіксації пам’яток поліської народної поетичної 

творчості з описами місцевих звичаїв, традицій та свят (Наумовська, О., & 

Шевчук, С., 1996, с. 198-203). До рукописних альбомів кожного села вносились 

самобутні фольклорні зразки, деякі записи включались до укомплектованого 

фонду Державного архіву Рівненської області. Майже п’ятсот папок із текстами 

поетичної творчості поповнили рукописні фонди Інституту мистецтвознавства, 
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фольклористики та етнології ім. М. Рильського НАН України.  

 Як вважають дослідники, особливістю культури поліщуків є схильність 

до краси, некористолюбність у ставленні до природи. А це наближає до Бога, 

творця її. Народне мистецтво започаткувалось із традиційних ігор, обрядів, 

через нього урегульовувалось пошанування надприродних сил, відбувалось 

спілкування з довкіллям за чотирма порами року – від Весни до Зими. Скажімо, 

у північних районах Рівненщини – Дубровицькому, Зарічненському, 

Володимирецькому – старожили продовжують розділяти народнопісенну 

творчість за циклами «Весна», «Літо», «Осінь», «Зима», вважаючи, що 

виконання репертуару має відповідати порам року (Лико, Д., 1997, с. 79-84).  

 Розглянемо деякі приклади пісенного матеріалу, звернення до яких 

спонукатиме майбутніх учителів музики і до їхнього практичного освоєння з 

перспективою використання у майбутній педагогічній діяльності, і до 

розширення опрацювання джерел та до самостійної дослідницької діяльності. 

 Так, у глибоку давнину сягає календарно-обрядова поезія – веснянки, 

пісні русальні, петрівчані й косарські, купальські, жниварські, колядки й 

щедрівки. Їхня з’ява припадає на той період, коли наші далекі предки вірили в 

магічне значення слова й дії, намагались полегшити свою працю, піднести її 

видайність, озброїтись проти чужинців, а також силою «замовлянь», «заклять» 

вплинути на стихійні ворожі людям явища природи (Скуратівський, В., 1994).  

 Серед звичаєво-обрядових творів особливе місце належить веснянкам. 

Усі вони сповнені життєрадісного, бадьорого настрою: подекуди у них 

знаходимо мотиви хліборобської праці, однак частіше оспівується кохання й 

родинне життя («Ой ти Семеночку», «Дівки-полотнянки», «Доню ж моя 

молодая»). Більшість веснянок носить танцювальний характер. Це так звані 

хороводи з іграми й танками («Сидить дрімля під кужелем», «Млиновеє 

колесо», «Кривий танець») (Крусь, О., 2004, с. 34-36). Один із цікавих 

різновидів саме волинських веснянок – рогульки («Ой ти рогуленько», «Там за 

горою вишній сад»). Як свідчать старожили, таку назву ці твори дістали тому, 
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що виконувались на розі села або вулиці. Особливо поширені рогульки у 

Володимирецькому, Рокитнянському та Сарненському районах, нагадуючи 

характером виконання хороводи.  

 Збереглись до нашого часу у поліщуків реліктовий культ дерева з древнім 

святом Куста (Шевчук, С., 1996a, с. 99-111). Так, на Рівненщині, у 

найвіддаленішому куточку Дубровицького району, серед лісів та боліт 

кинулось с. Сварицевичі, де зберігся прадавній пласт глибинної культури, 

унікальний дохристиянський обряд слов’ян «Водіння Куста». Сенсаційним і 

дивовижним є те, що мешканці села попри незгоди нашого буття, історичні та 

ідеологічні метаморфози зберегли й донесли до сьогоднішнього дня реліктовий 

обряд, який продовжує й понині жити в побуті. Дуже симптоматично, що в 

підготовці до Свята Зелені кожна бабуся й матуся, батько та дідусь передають 

своїм рідним давній і завжди повчальний досвід ставлення до природи, 

вірування, пов’язані з нею (Ковальчук, В. (Упоряд.), 1995 с. 25):  

 – «Зацвіла шипшина – загнеться й літо»;  

 – «Весною багато хрущів – очікуй засуху»;  

 – «Дощ на зелені святки – будуть врожаї і статки»;  

 – «Сухе літо – дощова осінь»;  

 – «Як вологе літо і тепла осінь, то довга зима»;  

 – «Обмай хату лепехом і чебрецем, двір квітучий деревцем».  

 Рослинні й тваринні образи, зображені символічно, закріпились 

оберегами родин поліщуків. З ними охороняються вони від зла, а через графічні 

зображення, знаки, символи прагнуть злитись із космічним буттям, – із 

Всесвітом, його творцем – Богом. Такі дійства успадковуються від покоління до 

покоління, щоби забезпечити собі фізичне здоров’я, добробут.  

 Народнопісенна спадщина зелених свят дістала назву русальних, бо 

виникла вона на ґрунті поетичних уявлень про русалок (мавок), котрі начебто 

жили у водоймах, а в окремі дні виходили гуляти у ліс та поле. Тому місцем дії 

русальних пісень здебільшого ліс («лісок»), де «дівонька гуляє, шитим 
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рукавцем махає», а парубок «дерево рубає» («Ой в ліску, в ліску на дубку»).  

 Своєрідним тематичним продовженням русальних петрівочні пісні. 

Виконуються вони дівчатами у другій половині червня (за старим стилем). 

Характерно, що на Волинському Поліссі ці пісні тісно переплелись з 

косарськими: їм властиві здебільшого одні й ті ж самі мотиви, художні 

прийоми.  

 Обжинковий цикл пісень тісно пов’язаний із завершенням жнив: у творах 

його панує радісний, святковий настрій («Весело, батейку, весело», «Ой 

зашуміла дуброва»).  

 Ще й досі у поліському краї зберігся та побутує народний обряд: на 

Святвечір господиня пече особливий різдвяний хліб, готує ритуальну кашу-

кутю, подекуди ще вносять сіно й сніп збіжжя, а старожили залишають після 

вечері миску з кутею та «бохон для дидів» (померлих родичів). Цей обряд 

пов’язаний з ушануванням хліба й куті – віками освячених страв на 

Волинському Поліссі – символів щастя, згуртованості родини:  

   «Морозе, морозенку, ходи з нами кутю їсти, 

   І не махай хвостом, коли будем ячмінь сіяти» 

або  

   «Морозе, морозенку, ходи кутю їсти, 

   Да не морозь ні теляток, ні поросяток, ні ягняток». 

 Великою кількістю пісень супроводжується на Поліссі «весільна драма» 

(див. додаток С). Кожна пісня у ній органічно пов’язується з певною ситуацією – 

запросинами гостей, плетінням вінків, убиранням короваю, прощанням молодої з 

батьками, подругами. Журливо звучить пісня, виконувана при плетінні вінків: 

    «Ви, мої дружечки, ви мої, 

    Звийте віночок ви мені, 

    Бо я завтра часу не матиму, 

    До шлюбу ступатиму». 

 Тугою розставання молодої з батьками позначені пісні «Ой жито горами» 
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і «Давай, мати, вечеряти». Молода, відправляючись у чужу сім’ю, просить 

батька купити солов’я, «щоб він мені зрання щебетав, щоб він мене молодую 

пробуджав» («Поїдь, поїдь, батечку до Ковля»).  

 Своєрідне вираження знайшла родинно-побутова тематика, особливо в 

жартівливих та гумористичних піснях. У них змальовуються комічні ситуації у 

взаєминах парубка й дівчини («Ой ти гарний Семене»), дошкульно 

висміюються п’яниці («Було в мене у коморі жито»), ліниві жінки («Ну ж бо 

Гапко, встань раненько»). У творах цієї групи часто наявні художні 

перебільшення. На дотепних гіперболічних ситуаціях, із строго діалогізованим 

викладом змісту побудовані пісні «Куми» і «Ой продала дівчина курку».  

 Заслуговує на увагу й така деталь: в епічно-ліричній творчості Волині 

чільне місце посідають балади. У найдавніших зразках цього жанру знайшли 

відображення первіснообщинні міфологічні уявлення про перетворення дівчини 

на зозулю («Ой давно, давно я в матінки була», «Тече річенька невеличенька»), 

про силу чарів і заклять («Пасітеся, сірі воли»). В окремих баладах («Ой у 

Луцьку, славнім місті, капелія грає», «Ой з-за гір, з-за гір») наявні навіть 

елементи історизму. Невипадково твори стоять на межі з історичними піснями.  

 Протестом проти соціальної несправедливості перейняті пісні суспільно-

побутової тематики, зокрема про наймитство й заробітчанство (Крусь, О., 1999, 

с. 16-17). Нестатки й злидні змушували бідняків іти шукати заробітків («Ой за 

гаєм, гаєм, гаєм зелененьким», «У неділю рано», «Тільки в мене роду»). Та 

всюди на них чекало «гірке заробляння». Своїм змістом деякі наймитські й 

заробітчанські пісні перегукуються з піснями про кріпацтво.  

 Як бачимо, музичний фольклор Волинського Полісся – живий літопис, у 

якому знайшло яскраве відображення те краще й самобутнє, що впродовж 

століть зберігалось у музичному побуті українців цього регіону, доносячи 

найсвітліші народні ідеали добра, справедливості, поваги до старших. Таким 

чином, огляд джерел із фольклорознавства та конкретні приклади пісень 

підтверджують важливість врахування регіонального чинника в процесі 
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національного виховання особистості при тому, що фольклор рідного краю 

розглядається у контексті народнопісенної творчості України. 

 Далі (у параграфі 3.3) розглянемо, в який спосіб цей матеріал спрацьовує 

на реалізацію розроблених педагогічних умов і методики.  

 

 3.3. Апробація педагогічних умов і методики національного виховання 

майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості 

 

 3.3.1. Перебіг формувального етапу педагогічного експерименту та 

аналіз результатів дослідження (на прикладі фольклору Волинсько-

Поліського регіону) 

 Формувальний етап педагогічного експерименту проводився зі 

студентами спеціалізації «Музичне мистецтво» Інституту мистецтв 

Рівненського державного гуманітарного університету, Східноєвропейського 

національного університету ім. Лесі Українки та Житомирського державного 

університету ім. Івана Франка. Вибір закладів освіти зумовлений спиранням на 

регіональний фольклорний музичний матеріал і необхідністю забезпечити рівні 

умови для його пізнання в усіх учасників експерименту. 

 У формувальному експерименті взяли участь 196 студентів, об’єднаних у 

дві групи – експериментальну (ЕГ) і контрольну (КГ). ЕГ і КГ комплектувались 

таким чином, аби частотні показники результатів опитування респондентів цих 

груп статистично не відрізнялись, тобто були приблизно рівноцінні за їхніми 

особистісними характеристиками, професійним спрямуванням та кількісним 

складом. Наприклад, до ЕГ увійшли 107 студентів за спеціальністю «Музичне 

мистецтво» (освітньо-кваліфікаційний рівень «бакалавр») Інституту мистецтв 

Рівненського державного гуманітарного університету, Східноєвропейського 

національного університету ім. Лесі Українки, а до КГ – 89 студентів, які 

навчаються за спеціальністю «Музичне мистецтво» (освітньо-кваліфікаційний 

рівень «бакалавр») Житомирського державного університету ім. Івана Франка. 
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 Якщо до участі в констатувальному етапі педагогічного експерименту 

залучались студенти 2-го і 3-го курсів, то, за логікою дослідження, у 

формувальному етапі експерименту брали участь ті ж самі студенти, які вже 

навчались на 3-му і 4-му курсах. 

 Студенти КГ навчались за навчальним планом закладу. Освітній процес 

респондентів з ЕГ здійснювали відповідно до розроблених методичних засад, 

які реалізовували під час спеціально створеного навчально-творчого 

практикуму в межах виокремлених дисциплін без надання додаткового часу на 

їхнє опанування, з урахуванням завдань кожної дисципліни. 

 Аналіз даних, одержаних на констатувальному етапі педагогічного 

експерименту, дозволив визначити й узагальнити декілька важливих чинників, 

взятих до уваги на формувальному етапі експерименту, зокрема такі: 

 – українська пісня в уподобаннях студентів-музикантів – майбутніх 

учителів музики, на жаль, поступається місцем іншим, крім академічних, 

жанрам і стилям музики (поп, рок, реп тощо); значно втрачений не лише 

інтерес до пісні, а і спостерігається знецінення її місця й ролі в житті самих 

студентів; 

 – таке число викладачів пасивне у популяризації української народної 

творчості серед студентів (пропонувати до вивчення як автентичні пісні, так і 

їхні обробки, композиторські твори, побудовані на українському фольклорному 

мелосі, зацікавлено обговорювати специфіку їхнього виконання тощо); причину 

цього вбачаємо у прогалинах знань ряду викладачів української народної 

творчості. Це негативно позначається на успадкуванні майбутніми вчителями 

музики духовних надбань нашого народу, знеособлює як особистості, нівелює 

національну ідентичність; це пов’язано і з недостатнім забезпеченням 

освітнього процесу методичними матеріалами з опанування народнопісенної 

творчості (зокрема застарілістю навчальних планів і програм музично-

педагогічних факультетів закладів вищої освіти, де засвоєнню пісенної 

культури титульної нації і досі відводиться мінімум годин. Це обмежує 
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можливості завтрашніх учителів музики проявити себе на ниві плекання 

української духовності); 

 – значні кількісні дані, засвідчуючі низький рівень національної 

вихованості, особливо відносно обізнаності з народнопісенним мелосом 

рідного регіону серед майбутніх учителів музики;  

 – у студентів, які навчаються за спеціалізацією «Музичний фольклор», 

«Народні інструменти», спостерігалась вища зацікавленість і обізнаність у 

народнопісенній творчості, ніж у студентів-музикантів інших спеціалізацій.  

 Таким чином, беручи до уваги означене, а також виходячи із завдань 

дисертації, запропоновано систему комплексного збагачення змісту музично-

педагогічної освіти цінностями української народнопісенної культури (табл. 3.2), 

мета якої – піднесення рівнів національної вихованості у пізнанні народної пісні 

(на прикладі рідного регіону – Волинського Полісся) усіх студентів-музикантів, 

незалежно від спеціалізації (хорове мистецтво, музичне мистецтво естради, 

естрадний спів, духові інструменти, народні інструменти, фольклор тощо). 

 Удосконалення змісту торкнулось таких дисциплін (викладено в 

параграфі 3.1): «Історія музики», «Український музичний фольклор», 

«Методика музичного виховання», «Шкільний пісенний репертуар», 

«Постановка голосу». Упроваджено відповідні для кожної дисципліни форми й 

методи освоєння фольклору, зокрема регіональної народнопісенної творчості, 

через набуття знань про пісню рідного регіону, залучення творів до репертуару 

у виконавській, художньо-практичній та науково-дослідницькій діяльності 

майбутніх учителів музики. 

 При цьому освітній процес організовувався таким чином, щоб усі форми 

й методи в засвоєнні змісту кожної дисципліни враховували реалізацію окрес-

лених у параграфі 3.1 педагогічних умов. Припускаємо, що завдання та 

відповідні їм форми й методи взаємозв’язані, однак будуть ефективними лише 

за умови поетапної реалізації (табл. 3.2). Це дозволить забезпечити послідовне 

залучення майбутніх учителів музики до навчально-пізнавальної, виконавської, 
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методичної, художньо-практичної й дослідницької діяльності зі всебічного 

освоєння духовних скарбів українського народу та професійних навичок 

їхнього відтворення та популяризації. 

 

Таблиця 3.2 

Збагачення змісту музично-педагогічної освіти цінностями української 

народнопісенної культури 
 

Завдання 
Вид 

діяльності 
Форми Методи 

Ціннісно-орієнтаційний етап 

Мотивування студентів-

музикантів до народно-

пісенної творчості (фоль-

клору) через наповнення 

змісту музично-педаго-

гічних дисциплін ціннос-

тями української народ-

нопісенної культури 

Навчально-

пізнавальна 

Диспут, музичні тема-

тичні вечори, творчі про-

екти-зустрічі, залучення 

студентів до науково-по-

шукової роботи за відпо-

відною тематикою, офо-

рмлення анотацій 

Метод творчого 

аналізу, художнє 

милування, ілюст-

рація, презентація, 

заохочення 

Інформаційно-накопичувальний етап 

Оволодіння майбутніми 

учителями музики мето-

дикою музичного вихо-

вання в учнів любові й 

поваги до надбань укра-

їнської народнопісенної 

культури шляхом 

актуалізації краєзнавчого 

контексту її пізнання 

Методична Лекції, семінари, прак-

тичні заняття, бесіди-

дискусії, екскурсії-експе-

диції, перегляд кіно- та 

телефільмів  

Художній аналіз, 

метод естетичного 

занурення, пошу-

ковий метод, слу-

ховий метод, метод 

демонстрації 

Творчо-діяльнісний етап 

Активне залучення сту-

дентів до використання 

української народнопі-

сенної творчості в поза-

аудиторний час із метою 

відтворення репрезента-

ції української народно-

пісенної культури 

Виконавська Творчі вечори, виставки-

ярмарки, музичні переда-

чі, Self-презентації, педа-

гогічна практика (підго-

товка уроків та заходів 

позаурочної діяльності 

школярів 

Самостійне вивчен-

ня творів, обгово-

рення особливостей 

виконання регіо-

нальних поспівок, 

аналіз народних пі-

сень, порівняння 

музичних творів, 

художня обробка 

(аранжування) 

Рефлексивний етап 

Виявлення результатив-

ності освітнього процесу 

Методична Полілог, дискусія, тести, 

творчі завдання 

Спонукання до са-

мооцінювання, 

взаємооцінювання 
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 Таким чином, шляхом дослідницького пошуку нами виділено чотири етапи 

національного виховання студентів засобами народнопісенної творчості, а саме: 

 – ціннісно-орієнтаційний; 

 – інформаційно-накопичувальний; 

 – творчо-діяльнісний; 

 – рефлексивний. 

 На першому етапі – ціннісно-орієнтаційному – реалізовувалась перша 

педагогічна умова – насичення національно зорієнтованим змістом на основі 

регіональної народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, 

охоплюючих музично-теоретичну й музично-методичну підготовку майбутніх 

учителів музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом. 

 Основними на даному етапі були такі завдання: 

 – забезпечення мотивації студентів шляхом зацікавленості народною 

творчістю свого регіону у процесі навчання; 

 – спрямування пізнавального інтересу студентів на народнопісенну 

творчість рідного краю, осмислення особливостей регіонального мелосу. 

 Збагаченню змісту музично-педагогічних дисциплін цінностями 

української народнопісенної культури передували пояснювальні зустрічі з 

підготовки викладачів до формування національної вихованості студентів. 

Підготовка передбачала:  

 1) націлювання викладачів на усвідомлене введення народнопісенної 

творчості в роботу зі студентами відповідно до дисципліни, яку вони 

викладають, щодо пробудження національної свідомості студентів; 

 2) оволодіння педагогами методикою формування національної 

вихованості засобами народнопісенної творчості. У зв’язку з цим викладачам 

пропонувався короткий інструктаж із теоретико-методичної підготовки. Він 

включав ознайомлення з технологіями національного загартування студентів, 

передусім – народнопісенною творчістю. Для цього було розроблено цикл бесід 

для викладачів із згаданих дисциплін – «Формування національної вихованості 
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студентів засобами народнопісенної творчості». 

 При створенні циклу бесід передбачалось націлювання викладача на 

систематичне, проте ненав’язливе акцентування ними уваги студентів на 

духовних цінностях української пісні, важливості формування почуттів 

національної приналежності та ідентичності як засобів самооцінювання своїх дій; 

спонукання майбутніх фахівців до постійного відстоювання національного 

мистецтва/культури тощо. Для цього необхідно було викликати у викладачів 

прагнення до пошуку цікавих форм і методів у спілкуванні із студентами як 

майбутніми вчителями музики. 

 На цьому (ціннісно-орієнтаційному) етапі викладачам пропонувалось 

застосовувати в роботі зі студентами такі форми: диспут, круглий стіл, 

тематичні музичні вечори, творчі проекти-зустрічі, залучення до науково-

пошукової роботи за відповідною тематикою, проведення міні-конкурсів. 

 Серед методів дієвими вбачались наступні: метод творчого аналізу, 

художнє милування, ілюстрація, презентація, заохочення. Зазначимо, що ці 

методи не радились викладачам-експериментаторам заздалегідь, а вони 

виявились наслідком спільного обговорення проблеми. 

 Завдання етапу реалізувались дисертантом спільно з викладачами-

експериментаторами під час вивчення студентами п’яти курсів профільних 

дисципліни музичного спрямування («Історія української музики», 

«Український музичний фольклор», «Методика музичного виховання», 

«Шкільний пісенний репертуар», «Постановка голосу» (вокал) або 

«Спеціальний музичний інструмент»). 

 Так, у курсі «Історія української музики» увага студентів 

зосереджувалась на оволодінні знаннями історичних джерел розвитку 

національної школи в Україні, на впровадження у практику настанов педагогів і 

просвітителів Г. Ващенка, Б. Грінченка, М. Грушевського, М. Драгоманова, 

Я. Коменського, Лесі Українки, І. Нечуя-Левицького, Г. Сковороди, 

В. Сухомлинського, К. Ушинського, І. Франка, Т. Шевченка та ін. 
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 З вивченням безпосередньо теоретичного матеріалу з історії української 

музики та ознайомлення з конкретними музичними творами відповідно до 

програми студенти одразу націлювались на пошук способів, прийомів, творчих 

завдань для опанування музичних творів на основі набутих знань. 

 Цьому сприяло спрямування студентів на ознайомлення з науковими 

працями з проблеми національного виховання (І. Бех (2002; 2008), О. Докукіна 

(1997), Р. Захарченко (1997), В. Павленчик (1997), Ю. Підборський 

(Підборський, Ю., & Рєпа, Н., 1996), Р. Скульский (1995), М. Стельмахович 

(1985; 1993; 1996), В. Струманський (2000), О. Сухомлинська (1997a; 1997b), 

К. Чорна (1997) та ін.). 

 Під час опанування теми «Українська професійна музика XІХ-початку 

XX ст.: становлення, розвиток, персоналії», приміром, студентам запропонували 

провести власне дослідження, хто з українських митців звертався до народної 

творчості і в який спосіб. Результатом виконаного пошуку став диспут на тему: 

«Усна народна творчість у діяльності українських митців».  

 Окрім ознайомлення з походженням української музики та її історичного 

минулого зверталась увага на сферу впливу народного мистецтва у діяльності 

відомих українських діячів (письменників, педагогів тощо). Студенти 

заглиблювались у творчість відомих українських письменників, художників, 

віднаходячи цікаві факти взаємодії музичних і поетичних образів. 

 Відзначимо, що більшість студентів відзначали зв’язок літератури й 

музичного мистецтва, посилались на творчість М. Чурай («Прилетіла 

зозуленька» тощо), П. Тичини, М. Рильського; характеризували ознаки 

пісенності у поетичних творах, вказували на поезії, що стали піснями (вірші 

Т. Шевченка «Зоре моя вечірняя», «Тече вода з-під явора» тощо), Л. Українки 

(«Не дивися на місяць весною» тощо), М. Старицького («Ніч яка місячна» 

тощо); знаходили притчевий характер у пісенних творах (твори Г. Сковороди – 

«Стоїть явор над горою» тощо); акцентували на внесок українських 

письменників у розвиток музичного мистецтва, зосібна В. Симоненка, 
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Д. Павличка, А. Малишка, М. Сингаївського. 

 Важливою формою роботи під час вивчення курсу вважаємо оформлення 

анотацій до творів українських композиторів, що несла відповідну інформацію 

про вплив народної творчості на особливості використання композиторами 

народного мелосу тощо. Так, вивчаючи творчість Миколи Лисенка та його 

оперу «Тарас Бульба», студенти проаналізували та сформулювали таке: ідею, 

покладену в основу сюжету (жертовне служіння вітчизні); тему й жанр опери 

(героїко-патріотична народна драма); засоби втілення (інтонаційність народної 

пісні з яскравим показом героїки та спиранням на народний епос (дума кобзаря 

«Ой кряче ворон» з 1 дії, пісня Тараса з 1 дії «Гей, літа орел», речитатив та 

аріозо Тараса «Коли ж подужаний літами» тощо)). 

 На заняттях із «Методики музичного виховання» розв’язувались 

завдання набуття студентами знань та умінь визначення змісту й організації 

національно орієнтованого виховання учнів, зокрема на уроках музики, 

визначення творчих завдань і прийомів впливу на їхні музичні інтереси й 

смаки, використання регіональної народнопісенної спадщини у процесі 

розучування зі школярами календарно-обрядових дійств, ознайомлення з 

доробком вітчизняних композиторів-класиків В. Верховинця, П. Козицького, 

М. Леонтовича, М. Лисенка, К. Стеценка, Я. Степового та ін. Окрема увага була 

сконцентрована на ознайомленні школярів із творчістю композиторів регіону 

М. Корейчука, М. Лисенка-Дністровського, А. Пастушенка, І. Перчука, 

В. Толканьова, Г. Топоровської, П. Фесая та ін. 

 Однією з форм роботи, що зацікавила студентів, стало проведення 

музично-тематичних вечорів. Їхня тематика випливала із завдань курсу, а саме: 

«Фольклор Волині та Полісся», «Усна народна творчість регіону». Проведенню 

цих заходів передувало прослуховування та сприйняття музичних творів 

самими студентами; спільно з ними визначався й музичний матеріал свята. 

Нерідко відбувались зустрічі-знайомства з композиторами та кращими 

виконавцями регіону.  
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 Залучались студенти і до організації та проведення вечорів за бажанням. 

Спочатку статистика їхньої участі в експерименті виявилась низькою. Були і 

такі, які взагалі не брали участі й не відвідували вечори. Як виявилось, 

більшість була «пасивними спостерігачами», тому що були невпевнені у своїх 

знаннях і комунікативних здібностях. Та поступово вони все активніше стали 

пропонувати оригінальні ідеї і втілювати їх у життя.  

 Дієвим виявився метод художнього милування, застосовуваний під час 

проведення музично-тематичних вечорів. Наведемо приклад. Після «хвилинки 

милування» проводилось коротке експрес-обговорення із студентами на 

кшталт: 

 – Які твори усної народної творчості Вам сподобались найбільше? 

Чому? 

 Передбачалось, щоби саме цей метод студенти в майбутньому 

застосовували і в роботі зі школярами під час практики. 

 Думки опитуваних виявились різними. Наведемо деякі з них: 

 – Я звернула увагу на те, що наш регіон надзвичайно багатий на пісенну 

творчість. Ніколи не чула цих пісень раніше (студентка 3 курсу спеціалізації 

«Хоровий спів»); 

 – Я не дуже люблю усну народну творчість, але було цікаво 

познайомитись із творчістю свого регіону ближче (студент 4 курсу спеціалізації 

«Музичне мистецтво естради»);  

 – Приємно вражена, адже деякі з почутих сьогодні пісень мені колись 

співала моя прабабуся (студентка 3 курсу спеціалізації «Фольклор»).  

 Наведені та інші відповіді студентів свідчать про те, що творчість 

власного регіону не залишає байдужими та справляє емоційні враження в 

кожного.  

 При опануванні дисципліни «Український музичний фольклор» увага 

учасників експерименту також зверталась на безпосереднє опанування 

українських пісень, зокрема фольклору Волині, і обговорення цінностей, 
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закладних у піснях. З цією метою у відповідності з досліджуваною проблемою, 

актуалізувались настанови відомих фольклористів дослідників Волині – 

М. Біляшівського, Ф. Вовка, З. Доленги-Ходаковського, К. Квітки, Ю.-

І. Крашевського, С. Козицького, О. Кольберга, А. Метлинського, 

К. Мошинського, Ю. Словацького, Т. Стецького, О. Цинкаловського, 

П. Чубинського, П. Чуйкевича та ін. 

 Передбачалось, що ефективним у національному вихованні може стати 

засвоєння студентами-музикантами історичного матеріалу про героїчне минуле 

нашого народу та усвідомлення його зв’язку з конкретним пісенним матеріалом 

(сюжетами, мелодикою, жанром тощо). Для насичення цієї роботи емоційністю 

використовувались найвизначніші твори відомих діячів, котрі звертались до 

народної творчості у своїй діяльності (поети, композитори, музиканти тощо).  

 У зв’язку з цим запроваджувались творчі проекти – «Уявні 

театралізовані зустрічі з митцями» («Інтерв’ю з Лесею», «Що б на це сказав 

П. Чубинський» тощо). Творчі зустрічі з музикантами Волинського Полісся, 

інших регіонів України, як от із Рівненським етногуртом «Дуліби», 

фольклорним ансамблем «Горина» та ін. Ці зустрічі передбачали обмін 

досвідом, знаннями студентів та гостей з особливостями пісень, їхньої 

виконавської інтерпретації. Деякі розучувались під керівництвом майстрів, що 

викликало зацікавлення до подальшого ознайомлення з новим репертуаром. 

Особливо пам’ятною виявилась зустріч студентів із відомим рівненським 

гуртом «Oт Vinta», який виконує пісні з української тематики в сучасному 

аранжуванні. Студенти змогли ближче познайомитись із творчістю групи, 

дізнались про особливості сучасної обробки народних пісень.  

 Опанування дисципліни «Шкільний пісенний репертуар» передбачало 

практичне засвоєння майбутніми вчителями календарно-обрядових пісень 

Волинського Полісся, (до речі, ці пісні згодом використовувались ними під час 

проходження педагогічної практики в школах на уроках музики та при 

організації мистецьких заходів у позаурочний час). Це – веснянки, русальні, 
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петрівочні, косарські й купальські пісні, колядки та щедрівки, весільні пісні, 

пісні про кохання, сімейне життя, колискові, жартівливі й гумористичні пісні, 

балади, історичні, козацькі, чумацькі, рекрутські й заробітчанські пісні, 

частівки та приспівки до танців. Скажімо, під час опанування дисципліни також 

використовувалась форма творчого проекту, зокрема свято «Андріївські 

вечорниці».  

 Це дійство проходило з використанням магічних ритуалів та дівочих 

ворожінь, виконанням дохристиянських колядок. Дівчата-студентки заздалегідь 

потурбувались про приготування вареників та Калити, хлопці-студенти – про 

інші необхідні атрибути. У центрі дійства – пани Калитинський і 

Коцюбинський; один із них намагається вкусити калиту, натомість другий 

чинить все можливе, щоб не дати, і мазнути по обличчю квачем із сажею. Під 

час дійства учасники вишукувались парами і зтанцювали традиційний 

поліський танок «Печоноє порося»; далі за сценарієм виконувались інші танці 

та хороводи. Насамкінець присутні дружно співають колядку «Добрий вечір 

тобі, пане господарю». 

 На заняттях із дисципліни «Постановка голосу» учасники експерименту 

мотивувались на самостійне вивчення спеціально впорядкованих дисертанткою 

календарно-обрядових, родинно-обрядових, козацьких, рекрутських пісень 

волинсько-поліського регіону, здобували уміння виконувати їх під власний 

супровід на музичному інструменті. Мета такого засвоєння цих пісень і 

виконання їх під власний супровід на музичному інструменті – виявити 

труднощі, що можуть виникнути у період педагогічної практики в школах, а 

також виконавські особливості для включення пісень у власний та зі 

школярами репертуар.  

 Відзначимо, що дієвою формою роботи зі студентами на заняттях із 

зазначеного курсу виявився конкурс виконавців народної музики, умови якого 

розроблено учасниками. Конкурсанти мали підготувати та виконати вокальний 

або інструментальний твір (обробку народної пісні, інструментальну 
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інтерпретацію тощо). Кожен міг обрати для виконання той твір, який йому до 

вподоби. За результатами конкурсу проводився круглий стіл, в якому взяли 

участь усі учасники, обговоривши проблеми сучасної виконавської практики 

стосовно фольклору.  

 Цікаво, що до конкурсу студенти здебільшого обирали пісні родинного та 

побутового характеру (колискові, про кохання, рідний край). Під час круглого 

столу, студенти, аналізуючи особливості народної пісні, визначали її тематику, 

жанрово-стильову палітру, досліджували закладений художній зміст.  

 Робота на другому етапі – інформаційно-накопичувальному –

спрямовувалась переважно на поглиблення спеціальних теоретичних знань з 

означеної проблеми, формування та розвиток практичних навичок, необхідних 

для успішного виконання творів народної творчості, на засвоєння основних 

способів народнопісенного виконання. На цьому етапі реалізовувалась друга 

педагогічна умова – мотивування майбутніх учителів музики до оволодіння 

регіональним фольклором, що слугуватиме основою їхнього національного 

виховання через занурення у вітчизняну народнопісенну творчість, і 

пріоритетне спирання на регіональний народнопісенний фольклор. 

 Зазначимо, що поставлені завдання вирішувались за допомогою циклу 

занять та практичних завдань «Народознавство та музичний фольклор 

України». Це дало змогу під час експерименту систематизувати освоєння 

українського музичного матеріалу, поєднати вивчення фольклору різних 

регіонів України з цілеспрямованим опануванням народнопісенної творчості 

рідного регіону. 

 На цьому етапі експерименту читались лекції, проводились семінари, 

практичні та індивідуальні заняття, дискусії тощо; відвідувались концерти 

народних колективів, тематичні концерти, творчі вечори; влаштовувались 

зустрічі з майстрами народної творчості, перегляди відеозаписів і телевізійних 

передач тощо з наступним обговоренням. 

 Розроблений цикл за змістом тісно пов’язувався з усіма обраними для 
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формувального етапу експерименту дисциплінами. Викладачам-експериментаторам 

було запропоновано інкрустувати у свої курси зазначений зміст. 

 Крім того, розроблений цикл було оформлено й запропоновано як 

спецкурс із двох змістових модулів (загалом 90 годин (3 кредити ЄКТС), із яких 

16 год. – лекційні заняття, 18 год. – практичні, 56 год. – самостійна робота 

студентів).  

 У першому модулі (теоретичний) «Усна народна творчість, звичаї та 

обряди» студенти знайомились із змістом, завданнями, метою спецкурсу, 

теоретичними положеннями про усну народну творчість (фольклор), а також 

передумовами становлення та особливостями розвитку народнопісенної 

творчості в Україні; особливостями розвитку фольклору різних культур у різні 

історичні періоди. Теоретичний модуль спецкурсу ми спрямували на 

оволодіння майбутніми вчителями музики систематизованими знаннями 

народних звичаїв, традицій та української народної музики, поглиблення 

емоційного сприйняття кращих зразків музичного фольклору всієї України та 

рідного регіону у зіставленні.  

 Глибокий слід в учасників експерименту залишили екскурсії-експедиції в 

сільську місцевість Волинського Полісся, де збереглись аутентичні зразки 

побуту, обрядів тощо й де мешкають живі носії дивовижного пісенного мелосу. 

Зазначимо, студенти об’єднались в групи по декілька осіб. Кожна з них 

здійснювала експедицію в певну місцевість Рокитнівського, Дубровицького та 

Сарненського районів Рівненщини. Результатами цієї форми роботи стали 

підготовлені в різний спосіб презентації про експедицію, цікаві зустрічі в її 

перебігу, музичний матеріал і виконавців і т. д.  

 Ще однією формою роботи зі студентами був перегляд кіно- та 

телефільмів патріотичної тематики, в яких звучить українська пісня різних 

жанрів та представлено традиції. Приклади: «Захар Беркут», «Украдене щастя», 

«Тіні забутих предків», «У неділю рано зілля копала», «Наталка Полтавка», 

«Вечори на хуторі біля Диканьки», «Пропала грамота», «Лісова пісня» та ін. 
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 Після перегляду фільмів учасники експерименту проводили художній 

аналіз музики, почуту у фільмі за таким планом: 1) назва музичної композиції 

(по можливості автор); 2) художнє значення у фільмі (що підкреслює пісня); 

3) якими засобами художньої виразності представлена?  

 Наприклад, у фільмі «Наталка Полтавка» студенти мали нагоду впізнати 

такі народні пісні як «Віють вітри, віють буйні», «Ой під вишнею, під 

черешнею», «Всякому городу нрав і права», які підкреслюють народність 

персонажів та допомагають глибше розкрити характер (типова сільська дівчина 

Наталка та сатиричний Возний тощо).  

 Особливого, значення під час спілкування зі студентами надавалось 

стимулюванню на оволодіння знаннями з історії своєї родини, історії та віри 

нашого народу, культури, традицій, звичаїв, про життєдіяльність знакових 

постатей (політичних діячів, учених, літераторів, митців). Для цього нами введена 

така форма роботи як «Self-презентація». 

 Зокрема, цікавим виявився висновок студентів однієї з 

експериментальних груп (ЕГ): «Подібні презентації підходять для 

загальноуніверситетських заходів (конкурсів) на кшталт «Таланти нашого 

університету», «Міс університет». Спробуємо принагідно використати».  

 Об’єднувальним для усіх завдань модуля обирався метод естетичного 

занурення. Суть його в тому, щоб не стільки запам’ятовувати, скільки набути 

знань через актуалізацію емоційно-чуттєвого досвіду – підґрунтя формування 

цінностей. Пильна увага в організації естетичних занурень зверталась на 

створення специфічного психологічного настрою та емоційного стану 

студентів. Принагідно зазначимо, що у проведенні заходу надзвичайно важлива 

роль викладача-експериментатора, який повинен створити в аудиторії особливу 

й доброзичливу атмосферу, піднесений настрій, відчуття прекрасного. З цією 

метою ним використовувалась музика, фото- та кіномистецтво, декоративно-

прикладне мистецтво тощо. Крім того, техніка методу полягала в тому, що 

студент створює собі новий імідж, «обирає» регіон свого проживання та 



 168 

відповідно до цього детально обмірковує свій «образ» (особливості одягу, 

побуту тощо); підбирає і представляє відповідний музичний матеріал для 

демонстрації (пісні, обряди, звичаї).  

 Що стосується самостійних занять, то студентам пропонувались такі 

завдання: збір інформації з історії усної народної творчості; пошук додаткових 

джерел інформації (у тому числі – і в мережі Інтернет); прослуховування 

аудіозаписів, перегляд відеозаписів, мистецької періодики; представлення 

власних напрацювань і досягнень, проведення презентацій на тематичних 

вечорах і т. д. 

 У другому модулі спецкурсу «Методичні засади вивчення фольклору» 

розкривались головні особливості фольклорної техніки. Студенти мали змогу 

опанувати основні способи й прийоми виконання народних пісень у «стилі», а 

також оволодіти методикою національного виховання дітей у школах під час 

педпрактики. Методичний модуль спрямовувався на ознайомлення слухачів із 

гармонічними особливостями народної музики, зокрема мелодики рідних країв, 

містив також практичні завдання на матеріалі цієї музики. При опануванні 

другого модуля суттєвим було ознайомлення студентів із такою якістю 

народної музики, як варіантність, відображаючи наявність великого 

різноманіття варіантів виконання однієї й тієї ж самої пісні. 

 Одна з форм практичного оволодіння технікою виконання народних 

пісень – демонстрації. Вона передбачала попередню підготовку студентів до 

сприйняття, формування установки на цілеспрямоване проникнення у зміст 

навчального матеріалу, аналіз та порівняння варіантів. У запропонованому 

спецкурсі це були демонстрації записів різного виконання народних пісень 

(жанрово-стильова палітра, різне аранжування тощо).  

 Приклад одного з таких творів колядка «Щедрик», яка перекладена 

багатьма іноземними мовами (Carolofthebells), виконується вітчизняними та 

зарубіжними колективами з використанням різних засобів музичної виразності. 

 Отже, упродовж другого етапу формувального експерименту основною 
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формою була лекційно-семінарська робота, яка включала опрацювання двох 

змістових модулів – теоретичного й методичного.  

 З метою набуття студентами знань, умінь та практичних навичок із 

народнопісенної творчості застосовувались і такі методи роботи: бесіда, 

дискусія, колективне планування творчих завдань, а також демонстративно-

ілюстративний, словесний (використовується в єдності разом із 

демонстративно-ілюстративним) методи.  

 Додатково наголосимо, що важливими в лекційно-семінарській роботі у 

даному модулі були науково-пошукові бесіди-дискусії. Завдяки своєму 

дискусійному характеру та евристично окресленій проблемі вони стимулювали 

інтерес до усної народнопісенної творчості. Наведемо тематику деяких із них. 

 Бесіда № 1 – «Українська народна пісня: особливості розвитку» – 

націлена на розкриття характерних рис народнопісенної творчості. 

 Бесіда № 2 – «Особливості регіональної народнопісенної творчості 

(Волинське Полісся)» – мала на меті спільно дослідити головні риси народного 

мелосу регіонів України, зокрема і Волинсько-Поліського. 

 Бесіда № 3 – «Поліваріативність як головна риса народної творчості» –

спрямована на дослідження поліваріативності як основної ознаки побутування 

фольклору та її тлумачення в сучасному музикуванні через імпровізацію. 

 Бесіда № 4 – «Значення народнопісенної творчості в сучасному виконавстві 

(стильова імпровізація, художня обробка)» – напрямлена на розкриття техніки та 

заглиблення у практику виконання народної пісні із сучасного погляду. 

 Під час засвоєння модуля практична робота охоплювала такі позиції:  

 – вивчення одноголосних пісень народного мелосу, підготовка 5-6 

демонстраційних пісень, ескізне вивчення 6-10 пісень різної тематики; 

 – вивчення мелодій з текстом на склад (сольфеджування мелодії, ладова 

сольмізація); 

 – гра на музичному інструменті окремо кожною рукою (гра різноманітних 

варіантів спрощеного акомпанування пісні, гра гармонійних послідовностей); 
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 – засвоєння двоелементних прикладів (спів мелодії з грою однією рукою, 

спів мелодії з грою обома руками); 

 – графічне зображення у просторі звуковисотних та метроритмічних 

співвідношень мелодії. 

 Практичне опанування виконання пісні підпорядковувалось виявленню її 

художнього, національно орієнтованого підтексту, виховного потенціалу. 

 На третьому творчо-діяльнісному етапі реалізовувалась третя педагогічна 

умова – організація музично-пізнавальної, музично-педагогічної та 

виконавської творчості студентів-музикантів як майбутніх учителів музики на 

практико-діяльнісній основі в єдності аудиторної і позааудиторної діяльності. 

Вона передбачала залучення студентів до виконавства в позааудиторний час з 

урахуванням вже набутого під час аудиторних занять досвіду. Студенти 

відтворювали й далі репрезентували українські пісні, а також залучались до 

реалізації пізнаного в освітньому процесі школи під час педагогічної практики 

(на уроках та проведенні музично-виховної роботи з учнями).  

 Провідною формою ми обрали створення й конкурсне представлення 

сценарію уроку музики та проекту позаурочного заходу за вибором студента, 

щоправда – за умови використання ним фольклору (вибір фольклорного 

матеріалу також відбувався за бажанням учасника експерименту). 

 Завдання на цьому етапі вирішувались за такими методами: самостійне 

вивчення творів, аналіз наукових і науково-методичних джерел, дискусії про 

труднощі виконання регіональних поспівок, художньо-педагогічний аналіз 

народних пісень, порівняння музичних творів, зіставлення різних пісенних 

жанрів (пісень), планування творчих завдань та їхнього оцінювання. 

 Передбачалось водночас, що підготовка пісенного матеріалу для 

розучування з учнями сприятиме глибшому осягненню його змісту та 

естетичної природи також і самими вчителями музики, спонукатиме їх та учнів 

на виявлення патріотичних почуттів, допомагатиме їхньому усвідомленню себе 

спадкоємцями духовних надбань українського народу.  
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 Провідною формою роботи на цьому етапі, спрямованою на власну 

виконавську творчість студентів, була їхня участь у діяльності творчих 

колективів. Студенти об’єднувались у групи за інтересами та уподобаннями. В 

них учасники експерименту працювали над художнім аранжуванням 

(стильовою обробкою) народних пісень, а відтак виступали на самими ж 

організованих і проведених творчих імпрезах.  

 На четвертому – рефлексивному – етапі формування національної 

вихованості студентів проводили аналіз та узагальнення досягнутих 

результатів. Головним чином, студенти займались самооцінюванням і 

взаємооцінюванням. Потім результати такого само- і взаємооцінювання 

обговорювались у групах і зіставлялись з думкою викладачів-

експериментаторів. Запроваджувались такі форми, як полілог, дискусія, 

написання есе, які, за оцінюванням самих учасників експерименту, спонукали 

до рефлексивної поведінки і, як наслідок, сприяли самопізнанню й 

самовизначенню, формуванню рефлексивних умінь, адекватній самооцінці 

відносно рівня сформованості в них особистісно-професійних якостей, що 

інтегруються у національній вихованості.  

 Цікавою формою роботи на цьому етапі стала організація виставок-

ярмарків творів декоративно-ужиткового мистецтва, під час якої студенти мали 

змогу ближче познайомитись з народними декоративними техніками та, 

найголовніше – відчути єдність декоративно-прикладного мистецтва з музичним. 

Для таких ярмарків учасники експерименту із задоволенням приносили 

предмети побуту, одяг тощо, які збереглись у їхніх родинах чи сусідів.  

 Для ознайомлення колег із народнопісенною творчістю України і свого 

власного регіону, учасники експерименту організували на факультеті музичну 

передачу «Знай наших» – творче завдання, під час якого викладачі-

експериментатори одержали можливість оцінити результати експерименту, а 

самі студенти – осмислити набутий досвід, виявити позитив і недоліки, 

спланувати кроки для подальшого самовдосконалення. 
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 Провідним методом на рефлексивному етапі стало оцінювальне 

тестування та аналіз результатів такого оцінювання. Ефективність дослідної 

роботи з’ясовано за допомогою порівняльного аналізу результатів 

діагностування стану національної вихованості на початок і кінець 

формувального етапу педагогічного експерименту (див. параграф 3.3.2).  

 

 3.3.2. Аналіз динаміки стану національної вихованості майбутніх 

учителів музики, досягнутого з використанням засобів народнопісенної 

творчості 

 Діагностування стану національної вихованості майбутніх учителів 

музики здійснювали у рамках формувального експерименту шляхом його 

контрольних фіксацій за відповідними показниками у респондентів 

експериментальних (ЕГ) і контрольних (КГ) груп.  

 Щоби простежити динаміку у стані національної вихованості, проведено 

два діагностичні зрізи в ЕГ і КГ. Перший із них (початковий зріз) здійснено на 

початку формувального експерименту, другий (кінцевий зріз) – наприкінці його 

завершення.  

 Початковий зріз передбачав застосування діагностичної методики, що 

описана у параграфах 2.1 і 2.2 (див. методику констатувального експерименту).  

 На початок експерименту зафіксовано незначне коливання в кількості 

студентів-музикантів ЕГ і КГ з однойменними рівнями національної 

вихованості за визначеними критеріями в усіх структурних компонентах 

досліджуваної якості, про що свідчать наведені в табл. 3.3 узагальнені 

результати згідно з розподілом респондентів по групах. 
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Таблиця 3.3 

Стан національної вихованості респондетів з ЕГ і КГ на початок експерименту 
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осіб % Осіб % осіб % осіб % осіб % осіб % 

Когнітивно-рефлексивний критерій (когнітивний компонент) 

1.1 38 35,5 52 48,6 17 15,9 33 37,1 41 46,1 15 16,8 

1.2 42 39,2 46 43,0 19 17,8 36 40,5 39 43,8 14 15,7 

1.3 40 37,4 46 43,0 21 19,6 36 40,5 34 38,2 19 21,3 

Середнє 

значення 
40 37,4 48 44,8 19 17,8 35 39,3 38 42,7 16 18,0 

Ціннісно-мотиваційний критерій (емоційно-ціннісний компонент) 

2.1 39 36,5 30 28 38 35,5 34 38,2 24 27,0 31 34,8 

2.2 30 28,0 31 29,0 46 43,0 24 27,0 27 30,3 38 42,7 

2.3 27 25,2 32 29,9 48 44,9 23 25,9 27 30,3 39 43,8 

Середнє 

значення 
32 29,9 31 29,0 44 41,1 27 30,3 26 29,2 36 40,5 

Праксеологічно-комунікативний критерій (поведінково-діяльнісний компонент) 

3.1 23 21,5 36 33,6 48 44,9 20 22,5 30 33,7 39 43,8 

3.2 19 17,8 36 33,6 52 48,6 14 15,7 31 34,8 44 49,5 

3.3 30 28,0 42 39,3 35 32,7 26 29,2 35 39,3 28 31,5 

Середнє 

значення 
24 22,4 38 35,5 45 42,1 20 22,5 32 35,9 37 41,6 

             

П ри мі тк а .  За показники приймали такі: 1.1 – ступінь обізнаності в національних 

культурних традиціях (звичаї, обряди тощо), зокрема рідного регіону, та усвідомлення 

значення їхнього музичного складника; 1.2 – здатність орієнтуватись у творчості видатних 

українських композиторів, котрі спирались на народнопісенний матеріал і традиції народу 

(обізнаність у персоналіях і творах, а також у способах поєднання народнопісенної традиції 

та професійної композиторської творчості); 1.3 – наявність знань стосовно народно-

пісенного репертуару, зокрема свого регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості 

музичної мови, специфіки виконання); 2.1 – міра прояву інтересу до народнопісенних 

традицій і шанування народнопісенних традицій, зокрема традицій рідного краю, у 

власному житті; 2.2 – прагнення пізнавати й доносити до інших непересічне значення 

української народної пісні у світовому контексті; 2.3 – присутність народної пісні у своєму 

житті поза освітнім процесом; 3.1 – наявність умінь виконання й популяризації українських 

народних пісень, зокрема специфічних умінь виконання пісень рідного регіону 

(відтворення, стильова імпровізація, художнє аранжування); 3.2 – здатність працювати над 

народнопісенним репертуаром із колективом; 3.3 – прояви толерантності в дієво-

практичному ставленні до народнопісенної творчості інших культур. 
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 Усе ж, як видно з табл. 3.3, результати в ЕГ і КГ дещо відмінні. Для того, 

аби переконатись, що ці відмінності не є статистично значущими, а обрані ЕГ і 

КГ на початок експерименту можна вважати рівноцінними, скористаємось 

формулою для визначення χ
2
-критерію (так званого статистичного критерію 

узгодженості Пірсона): 

χ
2
= 



 

3

1i i2i1

2

i12i21

21 PP
PnPn

nn
1 c )( ,        (3.1) 

де  n1 – кількість студентів в ЕГ;  

 n2 – кількість студентів в КГ;  

 m – кількість рівнів сформованості національної вихованості; 

 P1і – кількість студентів в ЕГ, яким притаманний і-ий рівень 

сформованості національної вихованості; 

 P2і – кількість студентів в КГ, яким притаманний і-ий рівень 

сформованості національної вихованості. 

 При цьому до уваги беремо критерії χ
2

критичне (табличні значення критерію 

χ
2
 при α=0,05 і α=0,01, тобто при довірчій імовірності відповідно р=0,95 і 

р=0,99) та вирахуваний за даними експерименту критерій χ
2
фактичне. 

 Якщо χ
2
фактичнеχ

2
критичне, то нульова гіпотеза приймається. Якщо ж 

χ
2

фактичне>χ
2

критичне, то приймається альтернативна гіпотеза з відповідною 

довірчою ймовірністю. 

 Результати обчислення χ
2

фактичне на початок експерименту для КГ і ЕГ 

наведені в табл. 3.4.  
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Таблиця 3.4 

Значення χ
2

фактичне на початок експерименту для КГ і ЕГ 
 

К
р
и

те
р
ії

 

Показники 

χ2
ф
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ти

ч
н

е 

χ2
к
р

и
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ч
н

е 

п
р
и

 α
=

0
,0

5
 

К
о
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и

в
н

о
-р

еф
л

ек
си

в
н

и
й

 ступінь обізнаності в національних культурних традиціях 

(звичаї, обряди тощо), зокрема рідного регіону, та 

усвідомлення значення їхнього музичного складника; 

0,13 

5
,9

9
 

здатність орієнтуватись у творчості видатних українських 

композиторів, котрі спирались на народнопісенний матеріал і 

традиції народу (обізнаність у персоналіях і творах, а також у 

способах поєднання народнопісенної традиції та професійної 

композиторської творчості); 

0,14 

наявність знань стосовно народнопісенного репертуару, 

зокрема свого регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості 

музичної мови, специфіки виконання). 

0,46 

Ц
ін

н
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н
о

-

м
о
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в
ац

ій
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и
й

 міра прояву інтересу до народнопісенних традицій і шанування 

народнопісенних традицій, зокрема традицій рідного краю, у 

власному житті; 

0,07 

прагнення пізнавати й доносити до інших непересічне значення 

української народної пісні у світовому контексті; 
0,05 

присутність народної пісні у своєму житті поза освітнім 

процесом. 
0,02 

П
р
ак

се
о
л
о
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н

о
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к
о
м

у
н
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и
в
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и
й

 наявність умінь виконання й популяризації українських 

народних пісень, зокрема специфічних умінь виконання пісень 

рідного регіону (відтворення, стильова імпровізація, художнє 

аранжування); 

0,03 

здатність працювати над народнопісенним репертуаром із 

колективом; 
0,15 

прояви толерантності в дієво-практичному ставленні до 

народнопісенної творчості інших культур. 
0,02 

 Середнє значення 0,02 

 

 За результатами обчислення (табл. 3.4) видно, що χ
2
фактичне (максимальне 

значення 0,45) менше за критичне при c–1=2 ступенях свободи, яке складає 

χ
2

критичне=5,99 при вірогідності допустимої помилки менше 5%, тобто при 

p=0,95. Таким чином, частотні показники результатів обстеження студентів із 

КГ і ЕГ за усіма критеріями статистично не відрізняються, а обрані нами групи 

можуть бути використані і як КГ, і як ЕГ для подальших обчислень. 

 Після завершення формувального експерименту проведено кінцевий 

контрольний зріз із метою перевірки ефективності педагогічних умов 
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формування національної вихованості студентів засобами народнопісенної 

творчості. Тут діагностування стану національної вихованості здійснювали 

згідно з визначеними у параграфі 2.1 критеріями й показниками.  

 Як засвідчили прикінцеві результати, у студентів значно зріс рівень 

теоретико-методичних знань про народнопісенну творчість і техніку її 

застосування у виконавській діяльності, а, отже, підвищився загальний рівень 

розуміння сутності фольклору та ставлення до нього.  

 Завдяки застосуванню низки діагностичних завдань ми мали змогу 

відстежити динаміку стану національної вихованості студентів як в ЕГ, так і в 

КГ у змісті всіх її структурних компонентів, тобто і за когнітивно-

рефлексивним, і за ціннісно-мотиваційним, і за праксеологічно-комунікативним 

критеріями. 

 Графічну інтерпретацію узагальнених результатів діагностування стану 

національної вихованості респондентів з ЕГ і КГ на кінець формувального 

експерименту представлено на рис. 3.2. 

 

 
 

 Рис. 3.2. Діаграми узагальнених результатів діагностування стану національної 

вихованості респондентів з експериментальної (ЕГ) і контрольної (КГ) груп на кінець 

формувального етапу експерименту (%): Е і К – відповідно експериментальна й 

контрольна групи; 1 – когнітивно-рефлексивний критерій; 2 – ціннісно-мотиваційний 

критерій; 3 – праксеологічно-комунікативний критерій 
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 Результати діагностування стану національної вихованості респондентів з 

ЕГ і КГ на кінець формувального експерименту (кінцевий зріз) за всіма 

показниками подано у табл. 3.5. 
 

Таблиця 3.5 

Стан національної вихованості респондентів з ЕГ і КГ на кінець 

експерименту (%) 
 

 

               Рівні 
 

 

 

Показники 

Експериментальна 

група (ЕГ) 

Контрольна група 

(КГ) 
Δ = ЕГ – КГ 
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Когнітивно-рефлексивний критерій (когнітивний компонент) 

1.1 57,9 35,5 6,5 41,6 44,9 13,5 16,3 -9,4 -7,0 

1.2 62,6 32,7 4,7 43,8 46,1 10,1 18,8 -13,4 -5,4 

1.3 58,9 35,5 5,6 42,7 43,8 13,5 16,2 -8,3 -7,9 

Середнє значення 59,8 34,6 5,6 42,7 44,9 12,4 17,1 -10,3 -6,8 

Ціннісно-мотиваційний критерій (емоційно-ціннісний компонент) 

2.1 57,9 31,8 10,3 41,6 28,1 30,3 16,3 3,7 -20,0 

2.2 51,4 26,2 22,4 29,2 33,7 37,1 22,2 -7,5 -14,7 

2.3 53,2 23,4 23,4 30,3 29,2 40,4 22,9 -5,8 -17,0 

Середнє значення 54,2 27,1 18,7 41,6 30,3 36 20,5 -3,2 -17,3 

Праксеологічно-комунікативний критерій (поведінково-діяльнісний компонент) 

3.1. 47,7 24,3 28,0 24,7 39,3 36,0 23,0 -15,0 -8,0 

3.2 38,3 31,8 29,9 19,1 37,1 43,8 19,2 -5,3 -13,9 

3.3. 54,2 25,2 20,6 30,3 41,6 28,1 23,9 -16,4 -7,5 

Середнє значення 46,7 27,1 26,2 24,7 39,3 36 22 -12,2 -9,8 
          

П ри мі тк а .  За показники приймали такі: 1.1 – ступінь обізнаності в національних 
культурних традиціях (звичаї, обряди тощо), зокрема рідного регіону, та усвідомлення 
значення їхнього музичного складника; 1.2 – здатність орієнтуватись у творчості видатних 
українських композиторів, котрі спирались на народнопісенний матеріал і традиції народу 
(обізнаність у персоналіях і творах, а також у способах поєднання народнопісенної традиції 
та професійної композиторської творчості); 1.3 – наявність знань стосовно народнопісенного 
репертуару, зокрема свого регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості музичної мови, 
специфіки виконання); 2.1 – міра прояву інтересу до народнопісенних традицій і шанування 
народнопісенних традицій, зокрема традицій рідного краю, у власному житті; 2.2 – 
прагнення пізнавати й доносити до інших непересічне значення української народної пісні у 
світовому контексті; 2.3 – присутність народної пісні у своєму житті поза освітнім процесом; 
3.1 – наявність умінь виконання й популяризації українських народних пісень, зокрема 
специфічних умінь виконання пісень рідного регіону (відтворення, стильова імпровізація, 
художнє аранжування); 3.2 – здатність працювати над народнопісенним репертуаром із 
колективом; 3.3 – прояви толерантності в дієво-практичному ставленні до народнопісенної 
творчості інших культур. 
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 Узагальнені результати діагностування стану національної вихованості 

респондентів з ЕГ на початок і кінець формувального експерименту за всіма 

показниками представлено у табл. 3.6. 

 

Таблиця 3.6 

Стан національної вихованості респондентів з ЕГ на початок 

і кінець експерименту (%) 
 

 

                                              Рівні 
 

 

           Показники 

Початок експерименту Кінець експерименту 
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1 2 3 4 5 6 7 

Когнітивно-рефлексивний критерій (когнітивний компонент) 

ступінь обізнаності в національних 

культурних традиціях (звичаї, обряди 

тощо), зокрема рідного регіону, та 

усвідомлення значення їхнього музич-

ного складника; 

35,5 48,6 15,9 57,9 35,5 6,5 

здатність орієнтуватись у творчості ви-

датних українських композиторів, котрі 

спирались на народнопісенний матеріал і 

традиції народу (обізнаність у персоналі-

ях і творах, а також у способах поєднан-

ня народнопісенної традиції та професій-

ної композиторської творчості); 

39,2 43 17,8 62,6 32,7 4,7 

наявність знань стосовно народнопісен-

ного репертуару, зокрема свого регіону 

(жанри, тематика, сюжети, особливості 

музичної мови, специфіки виконання). 

37,4 43 19,6 58,9 35,5 5,6 

Середнє значення за критерієм 37,4 44,8 17,8 59,8 34,6 5,6 

Ціннісно-мотиваційний критерій (емоційно-ціннісний компонент) 

міра прояву інтересу до народнопісен-

них традицій і шанування народнопі-

сенних традицій, зокрема традицій 

рідного краю, у власному житті; 

36,5 28 35,5 57,9 31,8 10,3 

прагнення пізнавати й доносити до ін-

ших непересічне значення української 

народної пісні у світовому контексті; 

28 29 43 51,4 26,2 22,4 

присутність народної пісні у своєму 

житті поза освітнім процесом. 
25,2 29,9 44,9 53,2 23,4 23,4 

Середнє значення за критерієм 29,9 29 41,1 54,2 27,1 18,7 
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кінець табл. 3.6 

1 2 3 4 5 6 7 

Праксеологічно-комунікативний критерій (поведінково-діяльнісний компонент) 

наявність умінь виконання й популяри-

зації українських народних пісень, зок-

рема специфічних умінь виконання пі-

сень рідного регіону (відтворення, сти-

льова імпровізація, художнє аранжу-

вання); 

21,5 33,6 44,9 47,7 24,3 28 

здатність працювати над народнопі-

сенним репертуаром із колективом; 
17,8 33,6 48,6 38,3 31,8 29,9 

прояви толерантності в дієво-практич-

ному ставленні до народнопісенної 

творчості інших культур. 

28 39,3 32,7 54,2 25,2 20,6 

Середнє значення за критерієм 22,4 35,5 42,1 46,7 27,1 26,2 

 

 З табл. 3.6 видно, що в кількісних показниках кожного з критеріїв (тобто 

всіх компонентів) відбулись суттєві зміни. Це свідчить про ефективність 

педагогічних умов і методики їхньої реалізації. 

 Узагальнені результати діагностування стану національної вихованості у 

респондентів із КГ на початок і кінець формувального експерименту за всіма 

показниками представлені у табл. 3.7. 

Таблиця 3.7 

Стан національної вихованості респондентів із КГ на початок 

і кінець експерименту (%) 
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        Показники 
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Когнітивно-рефлексивний критерій (когнітивний компонент) 

ступінь обізнаності в національних 

культурних традиціях (звичаї, обряди 

тощо), зокрема рідного регіону, та 

усвідомлення значення їхнього музич-

ного складника; 

37,1 46,1 16,8 41,6 44,9 13,5 

здатність орієнтуватись у творчості ви-

датних українських композиторів, котрі 

спирались на народнопісенний матеріал і 

традиції народу (обізнаність у персоналі-

ях і творах, а також у способах поєднан-

ня народнопісенної традиції та професій-

ної композиторської творчості); 

40,5 43,8 15,7 43,8 46,1 10,1 
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кінець табл. 3.7 

1 2 3 4 5 6 7 

наявність знань стосовно народнопісен-

ного репертуару, зокрема свого регіону 

(жанри, тематика, сюжети, особливості 

музичної мови, специфіки виконання). 

40,5 38,2 21,3 42,7 43,8 13,5 

Середнє значення за критерієм 39,3 42,7 18 42,7 44,9 12,4 

Ціннісно-мотиваційний критерій (емоційно-ціннісний компонент) 

міра прояву інтересу до народнопісен-

них традицій і шанування народнопі-

сенних традицій, зокрема традицій 

рідного краю, у власному житті; 

38,2 27 34,8 41,6 28,1 30,3 

прагнення пізнавати й доносити до ін-

ших непересічне значення української 

народної пісні у світовому контексті; 

27 30,3 42,7 29,2 33,7 37,1 

присутність народної пісні у своєму 

житті поза освітнім процесом. 
25,9 30,3 43,8 30,3 29,2 40,4 

Середнє значення за критерієм 30,3 29,2 40,5 33,7 30,3 35,9 

Праксеологічно-комунікативний критерій (поведінково-діяльнісний компонент) 

наявність умінь виконання й популяри-

зації українських народних пісень, зок-

рема специфічних умінь виконання пі-

сень рідного регіону (відтворення, сти-

льова імпровізація, художнє аранжу-

вання); 

22,5 33,7 43,8 24,7 39,3 36,0 

здатність працювати над народнопі-

сенним репертуаром із колективом; 
15,7 34,8 49,5 19,1 37,1 43,8 

прояви толерантності в дієво-практич-

ному ставленні до народнопісенної 

творчості інших культур. 

29,2 39,3 31,5 30,3 41,6 28,1 

Середнє значення за критерієм 22,5 35,9 41,6 24,7 39,3 36,0 

 

 З табл. 3.7 видно, що між показниками кожного з критеріїв відбулись 

несуттєві зміни; це може свідчити про природні розкиди зафіксованих станів 

національної вихованості респондентів. 

 Таким чином, за результатами порівняння діагностичних даних по КГ і 

ЕГ (табл. 3.6 і табл. 3.7) за всіма критеріями й показниками, можемо 

стверджувати, що в ЕГ відбулись суттєві зрушення у стані національної 

вихованості. Так, в ЕГ за когнітивно-рефлексивним критерієм кількість 

студентів із високим рівнем вихованості зросла з 37,4% до 59,8% (для 

порівняння в КГ – із 39,3% до 42,7%); із низьким рівнем зменшилась із 17,8% 

до 5,6% (для порівняння в КГ – із 18% до 12,4%). Падіння числа респондентів із 
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середнім рівнем вихованості в ЕГ із 44,8% до 34,6% пояснюється тим, що 

значна частина студентів, які на початок експерименту знаходились на 

середньому рівні національної вихованості, піднялись на її високий рівень. У 

той самий час, коли в КГ середній рівень вихованості зріс із 42,7% до 44,9%. 

 За ціннісно-мотиваційним критерієм кількість студентів із високим 

рівнем вихованості збільшилась із 29,9% до 54,2% (для порівняння в КГ – із 

30,3% до 33,7%); із низьким рівнем зменшилась із 41,1% до 18,7% (для 

порівняння в КГ – із 40,5% до 36%); із середнім рівнем зменшилась із 29% до 

27,1% (для порівняння в КГ – зросла з 29,5% до 30,3%). 

 За праксеологічно-комунікативним критерієм відбулись подібні зміни. 

Так, в ЕГ число респондентів із високим рівнем вихованості зросло з 22,4% до 

46,7% (для порівняння в КГ – із 22,5% до 24,7%); із низьким рівнем 

зменшилось із 42,1% до 26,2% (для порівняння в КГ – із 41,6% до 36%); із 

середнім рівнем опустилось із 35,5% до 27,1% (для порівняння в КГ – піднялось 

із 35,9% до 39,3%). 

 Динаміку стану національної вихованості респондентів з ЕГ і КГ, що 

відбулась упродовж формувального експерименту, наведено у табл. 3.8, звідки 

видно, що в ЕГ найзначніші позитивні зрушення відбулись у зміні високого 

рівня національної вихованості респондентів за всіма трьома критеріями, тобто 

у сформованості всіх трьох компонентів. Також в ЕГ спостерігається деяке 

зниження кількості студентів із середнім рівнем вихованості при значному спаді 

числа респондентів з її низьким рівнем, засвідчуючи про те, що значна частина 

студентів ЕГ, які на початок експерименту перебували на середньому й 

низькому рівнях, набули високого рівня вихованості. У стані ж вихованості 

респондентів із КГ відбулись лише несуттєві позитивні зміни, пов’язані з 

малопомітним збільшенням кількості студентів із високим і середнім рівнями 

національної вихованості за рахунок зменшення числа респондентів з її 

низьким рівнем. 
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Таблиця 3.8 

Динаміка стану національної вихованості респондентів з ЕГ і КГ, 

що відбулась упродовж формувального експерименту 
 

Рівні 

Експериментальна група (ЕГ) 

Д
и

н
ам

ік
а Контрольна група (КГ) 

Д
и

н
ам

ік
а 

Початок 

експерименту 

Кінець 

експерименту 

Початок 

експерименту 

Кінець 

експерименту 

осіб % осіб % % осіб % осіб % % 

Когнітивно-рефлексивний критерій (когнітивний компонент) 

Високий 40 37,4 64 59,8 22,4 35 39,3 38 42,7 3,4 

Середній 48 44,8 37 34,6 -10,2 38 42,7 40 44,9 2,2 

Низький 19 17,8 6 5,6 -12,2 16 18,0 11 12,4 -5,6 

Ціннісно-мотиваційний критерій (емоційно-ціннісний компонент) 

Високий 32 29,9 58 54,2 24,3 27 30,3 30 33,7 3,4 

Середній 31 29,0 29 27,1 -1,9 26 29,2 27 30,3 1,1 

Низький 44 41,1 20 18,7 -22,4 36 40,5 32 36,0 -4,5 

Праксеологічно-комунікативний критерій (поведінково-діяльнісний компонент) 

Високий 24 22,4 50 46,7 24,3 20 22,5 22 24,7 2,2 

Середній 38 35,5 29 27,1 -8,4 32 35,9 35 39,3 3,4 

Низький 45 42,1 28 26,2 -15,9 37 41,6 32 36,0 -5,6 

 

 Аби довести статистичну значущість змін, що відбулись в ЕГ, 

скористаємось вже раніше застосованою формулою (3.1) для визначення χ
2
-

критерію. 

 При обчисленні беремо до уваги критерії χ
2

критичне=5,99 і χ
2

критичне=9,21 

(табличні значення критерію χ
2
 відповідно при α=0,05 і α=0,01, тобто при 

ймовірностях відповідно р=0,95 і р=0,99) та вирахуваний за 

експериментальними даними критерій χ
2

фактичне. 

 Результати статистичного опрацювання дослідних даних для вибірок ЕГ і 

КГ на кінець експерименту за формулою (3.1) представлено в табл. 3.9. 
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Таблиця 3.9 

Значення χ
2

фактичне на кінець експерименту для ЕГ і КГ 
 

К
р
и

те
р
ій

 

Показники 

χ2
ф

ак
ти

ч
н

е 

К
о
гн

іт
и

в
н

о
- 

р
еф

л
ек

си
в
н

и
й

 

ступінь обізнаності в національних культурних традиціях (звичаї, 

обряди тощо), зокрема рідного регіону, та усвідомлення значення 

їхнього музичного складника; 

6,08 

здатність орієнтуватись у творчості видатних українських композиторів, 

котрі спирались на народнопісенний матеріал і традиції народу 

(обізнаність у персоналіях і творах, а також у способах поєднання 

народнопісенної традиції та професійної композиторської творчості); 

7,42 

наявність знань стосовно народнопісенного репертуару, зокрема свого 

регіону (жанри, тематика, сюжети, особливості музичної мови, 

специфіки виконання). 

6,60 

Середнє значення за критерієм 6,62 

Ц
ін

н
іс

н
о

-

м
о
ти

в
ац

ій
н

и
й

 міра прояву інтересу до народнопісенних традицій і шанування народно-

пісенних традицій, зокрема традицій рідного краю, у власному житті; 
12,88 

прагнення пізнавати й доносити до інших непересічне значення 

української народної пісні у світовому контексті; 
10,31 

присутність народної пісні у своєму житті поза освітнім процесом. 11,16 

Середнє значення за критерієм 10,18 

П
р
ак

се
о
л
о
гі

ч
н

о
-

к
о
м

у
н

ік
ат

и
в
н

и
й

 наявність умінь виконання й популяризації українських народних пісень, 

зокрема специфічних умінь виконання пісень рідного регіону 

(відтворення, стильова імпровізація, художнє аранжування); 

11,36 

здатність працювати над народнопісенним репертуаром із колективом; 9,06 

прояви толерантності в дієво-практичному ставленні до народнопісенної 

творчості інших культур. 
11,50 

Середнє значення за критерієм 10,15 
 

 Результати обчислень показують, що за всіма показниками когнітивно-

рефлексивного критерію та за показником «Наявність умінь роботи над народно-

пісенним репертуаром із колективом» праксеологічно-комунікативного критерію 

(χ
2

фактичне=9,06) обчислене значення χ
2
фактичне (найменше значення 6,08) більше за 

χ
2

критичне=5,99 при вірогідності допустимої помилки менше 5%, засвідчуючи про 

статистичну значущість змін, які відбулись у когнітивному компоненті в 

результаті застосування експериментальної методики з імовірністю 95%. 

 За всіма іншими показниками ціннісно-мотиваційного та праксеологічно-

комунікативного критеріїв обчислене значення χ
2
фактичне (найменше значення 

10,31) більше за χ
2

критичне=9,21 при вірогідності допустимої помилки менше 1%. 
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Це вказує на те, що зміни, які відбулись у емоційно-ціннісному та поведінково-

діяльнісному компоненті національної вихованості студентів музичних 

факультетів є статистично значущими з імовірністю 99%. 

 Графічну інтерпретацію узагальнених результатів діагностування стану 

національної вихованості респондентів з ЕГ і КГ, зафіксованих на початок і 

кінець формувального експерименту, проілюстровано на рис. 3.3. 

 

 
 

 Рис. 3.3. Узагальнені діаграми стану національної вихованості респондентів з ЕГ 

і КГ на початок (а) та кінець (б) формувального етапу експерименту (%) 

а) 

б) 
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 З узагальнених діаграм на рис. 3.3, побудованих за усередненими 

порівнево (у межах однойменних рівнів) даними з табл. 3.8, видно, що в ЕГ 

кількість студентів із високим (творчо національно зорієнтованим) рівнем 

національної вихованості зросла на 23,7% (із 29,9% до 53,6%) за рахунок 

зниження числа респондентів із середнім (ситуативно національно 

зорієнтованим) (на 6,8% із 36,4% до 29,6%) і низьким (фрагментарно-

байдужого до національної зорієнтованості) (на 16,8% із 33,6% до 16,8%) 

рівнями вихованості. У КГ також відбулись зміни, проте вони виявились не 

такими суттєвими: зафіксовано зростання кількості студентів із високим і 

середнім рівнями національної вихованості відповідно на 3% (із 30,7% до 

33,7%) і 2,2% (із 36% до 38,2%) за рахунок зниження числа респондентів із 

низьким рівнем вихованості на 5,2% (із 33,3% до 28,1%). 

 Таким чином, доведено, що розроблені методичні засади (педагогічні 

принципи, педагогічні умови, методика, форми й методи) забезпечили 

ефективність процесу національного виховання майбутніх учителів музики 

засобами регіональної народнопісенної творчості (на прикладі використання в 

освітньому процесі пісенного фольклору Волинського Полісся) з імовірністю 

не менше 95%. 
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Висновки з третього розділу 

 

 У розділі визначено домінантні педагогічні принципи національного 

виховання майбутніх учителів музики; серед них виокремлено як стрижневий 

принцип культуровідповідності, дія якого пронизує інші педагогічні принципи – 

цілеспрямованості освітнього процесу, педагогічної доцільності, спрямування 

студентів на майбутню педагогічну творчість, варіативності процесу 

педагогічної взаємодії, цілеспрямованої мотивації в опануванні 

народнопісенної творчості, міжкультурної толерантності, спонукання до 

діяльнісно-практичної активності. 

 Окреслено комплекс педагогічних умов та обґрунтовано, що вони з 

дотриманням зазначених педагогічних принципів будуть ефективними для 

підвищення рівнів національної вихованості майбутніх учителів музики. Ці 

умови такі:  

 1) насичення національно орієнтованим змістом на основі регіональної 

народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, які охоплюють 

музично-теоретичну й музично-методичну підготовку майбутніх учителів 

музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом;  

 2) мотивування майбутніх учителів музики до оволодіння регіональним 

фольклором, що становитиме основу їхнього національного виховання через 

занурення у вітчизняну народнопісенну творчість;  

 3) організація музично-пізнавальної, музично-педагогічної й виконавської 

творчості студентів-музикантів як майбутніх учителів музики на практико-

діяльнісній основі в єдності аудиторної і позааудиторної діяльності.  

 Показано вихідну роль першої педагогічної умови, а також доведено, що 

реалізація у комплексі всіх педагогічних умов спрямована на створення в 

освітньому закладі (факультеті) національно орієнтованого виховного 

середовища за допомогою засобів народнопісенної творчості. 

 Як змістово-методичну основу національного виховання через оптимальне 
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використання засобів народнопісенної творчості визначено профільні дисципліни 

фахової підготовки майбутніх учителів музики, а саме дисципліни музично-

теоретичного, музично-методичного й музично-виконавського циклів. 

 Для реалізації педагогічних умов запропоновано методику національного 

виховання майбутніх учителів музики, яка містить форми й методи, що 

впроваджуються поетапно (відповідно на ціннісно-орієнтаційному, інформаційно-

накопичувальному, творчо-діяльнісному й рефлексивному етапах), спрямовані 

на втілення кожної педагогічної умови та спираються на опанування змісту 

фахових музичних дисциплін і пов’язану з цими дисциплінами позааудиторну 

діяльність студентів-музикантів (концертну, конкурсно-фестивальну, науково-

дослідницьку, фольклорно-експедиційну діяльність, а також педагогічну 

практику в закладах загальної середньої і позашкільної освіти тощо). 

 Як приклад для реалізації потенціалу регіонального фольклору обрано 

фольклористичні знахідки та народнопісенний репертуар Волинського Полісся. 

 Апробацію розроблених методичних засад національного виховання 

майбутніх учителів музики засобами регіональної народнопісенної творчості 

здійснювали у рамках формувального етапу педагогічного експерименту. 

Висновки базувались на підставі порівняння узагальнених результатів 

діагностування стану національної вихованості залучених до досліду студентів-

музикантів з експериментальної й контрольної груп (відповідно ЕГ і КГ), 

зафіксованих на початок і кінець експерименту. 

 Так, в ЕГ результати апробації засвідчують позитивну динаміку високого 

(творчо національно зорієнтованого) рівня національної вихованості студентів, 

кількість яких суттєво зросла на 23,7% за рахунок зниження показників 

середнього (ситуативно національно зорієнтованого) й низького (фрагментарно 

байдужого до національної зорієнтованості) рівнів вихованості респондентів, 

число яких помітно зменшилось відповідно на 6,8% і 16,8%. 

 У КГ також відбулись зміни, проте вони виявились не такими суттєвими: 

позитивна динаміка мала місце для високого і середнього рівнів національної 
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вихованості студентів, кількість яких зросла відповідно на 3% і 2,2% за рахунок 

зниження кількісних показників низького рівня вихованості респондентів, 

число яких зменшилось із 33,3% до 28,1% (на 5,2%). 

 Таким чином, доведена ефективність упровадження розроблених 

методичних засад національного виховання майбутніх учителів музики 

засобами народнопісенної творчості з актуалізацією її краєзнавчого контексту. 

 Під час апробації доведена дієвість таких форм відповідно до етапів:  

 – для ціннісно-орієнтаційного етапу – диспут, музичні тематичні вечори, 

творчі проекти-зустрічі, залучення студентів до науково-пошукової роботи за 

відповідною тематикою, оформлення анотацій; 

 – для інформаційно-накопичувального етапу – лекції, семінари, практичні 

заняття, бесіди-дискусії, екскурсії-експедиції, перегляд кіно- і телефільмів; 

 – для творчо-діяльнісного етапу – творчі вечори, виставки-ярмарки, 

музичні передачі, Self-презентації, педагогічна практика (підготовка уроків та 

заходів позаурочної діяльності школярів);  

 – для рефлексивного етапу – полілог, дискусія, тести, творчі завдання. 

 Ефективними виявились такі методи: 

 – для ціннісно-орієнтаційного етапу – метод творчого аналізу, художнє 

милування, ілюстрація, презентація, заохочення; 

 – для інформаційно-накопичувального етапу – художній аналіз, метод 

естетичного занурення, пошуковий метод, слуховий метод, метод демонстрації; 

 – для творчо-діяльнісного етапу – самостійне вивчення творів, 

обговорення особливостей виконання регіональних поспівок, аналіз народних 

пісень, порівняння музичних творів, художня обробка (аранжування); 

 – для рефлексивного етапу – спонукання до самооцінювання, 

взаємооцінювання. 

 Таким чином, у розділі розв’язане п’яте завдання дисертації. 

 Матеріали розділу висвітлені у публікаціях за номерами 132, 134, 136, 

137, 140, 141, 143, 287, 288.  
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ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ 

 

 У дисертації запропоновано новий підхід до вирішення актуальної 

проблеми національного виховання майбутніх учителів музики засобами 

народнопісенної творчості. Результати засвідчили досягнення мети, розв’язання 

завдань і дали підстави для формулювання таких висновків: 

 1. Шляхом теоретичного аналізу уточнено сутність ключових понять – 

«національне виховання» та «національна вихованість» стосовно майбутніх 

учителів музики. 

 Національне виховання є складником освітнього процесу, що 

безпосередньо зорієнтований на вмотивоване й дієво-практичне оволодіння 

суб’єктами національно-культурними цінностями, які набувають статусу 

особистісних і зумовлюють національну самоідентифікацію особистості, 

скеровують зміст її діяльності зі збереження та утвердження цих цінностей. 

 Національна вихованість майбутніх учителів музики є інтегральною 

особистісною якістю, що динамічно збагачується та характеризує 

взаємозумовленість: гармонійно сформованої національної самосвідомості 

(виявляється в емоційно-ціннісному ставленні до пісенного фольклору – 

глибоких емоційних переживаннях його історико-культурного змісту, 

художньої образності й музичної мови, почутті причетності через пісню до 

своєї нації, її культури та історії, у розумінні значущості народної пісні інших 

культур для їхніх представників та повазі до неї); умотивованої діяльності, 

спрямованої на пізнання фольклору як історико-культурного і художнього 

явища, збереження, поширення народної пісні як визначного здобутку власної 

культури та кваліфіковане використання її потенціалу в національному 

вихованні майбутніх учнів як суб’єктів культурного простору. 

 Змістово-компонентну структуру феномену складають когнітивний, 

емоційно-ціннісний і поведінково-діяльнісний компоненти. 

 2. Виявлено педагогічний потенціал української народнопісенної 
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творчості як потужного засобу національного виховання майбутніх учителів 

музики. З’ясовано, що такий потенціал полягає у взаємозв’язку 

соціокультурного чинника та емоційно-естетичної інформації, які разом 

спрямовані на виховання самого вчителя і на мотивування його до 

використання цього ж самого потенціалу стосовно учнів. 

 Соціокультурний чинник віддзеркалюється в можливостях народної пісні 

бути одночасно: художньо-узагальнювальним способом пізнання свого народу 

в його історичному становленні, світоглядному й культурному вираженні, 

способом комунікації з історичним минулим (героями, подіями тощо) у проєкції 

на сьогодення та майбутнє через музичну й вербальну інтонаційність, 

підґрунтям культуротворення через вплив на емоційну сферу особистості, що 

вмотивовує до конкретних дій на благо рідної країни, народу, нації. Чинник 

емоційно-естетичної інформації постає як концентрат музичної й вербальної 

складових єдиного художньо образного змістового поля, а також у контексті 

інших видів фольклору та мистецтва загалом. 

 3. Визначено критерії та показники національної вихованості майбутніх 

учителів музики, які досягаються з використанням засобів народнопісенної 

творчості. 

 Показниками когнітивно-рефлексивного критерію є: 1) ступінь 

обізнаності в національних мистецьких традиціях (звичаї, обряди тощо), 

зокрема рідного регіону, та усвідомлення значення їхнього музичного 

складника; 2) здатність орієнтуватись у творчості видатних українських 

композиторів, які спирались на народнопісенний матеріал і традиції свого 

народу (обізнаність у персоналіях і творах, а також у способах поєднання 

народнопісенної традиції та професійної композиторської творчості); 

3) наявність знань щодо народнопісенного репертуару, зокрема свого регіону 

(жанри, тематика, сюжети, особливості музичної мови, специфіка виконання). 

 Показниками ціннісно-мотиваційного критерію є: 1) міра прояву інтересу 

до народнопісенних традицій і шанування народнопісенних традицій, зокрема 
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традицій рідного краю; 2) прагнення пізнавати й доносити до інших 

непересічне значення української народної пісні у світовому контексті; 

3) присутність народної пісні у своєму житті поза освітнім процесом. 

 Показниками праксеологічно-комунікативного критерію є: 1) наявність 

умінь виконання й популяризації українських народних пісень, зокрема 

специфічних умінь виконання пісень рідного регіону (відтворення, стильова 

імпровізація, художнє аранжування); 2) здатність працювати над 

народнопісенним репертуаром із колективом; 3) прояви толерантності в дієво-

практичному ставленні до народнопісенної творчості інших культур. 

 Схарактеризовано рівні національної вихованості, яких може досягти 

майбутній учитель музики, опановуючи народнопісенну творчість: високий 

(творчо національно зорієнтований), середній (ситуативно національно 

зорієнтований), низький (фрагментарно-байдужий до національної 

зорієнтованості). 

 4. Обґрунтовано педагогічні умови, дотримання яких має забезпечити 

ефективність національного виховання майбутніх учителів музики; а саме: 

1) насичення національно зорієнтованим змістом на основі регіональної 

народнопісенної творчості стрижневих фахових дисциплін, що охоплюють 

музично-теоретичну, музично-методичну підготовку майбутніх учителів 

музики, а також виконавські аспекти оволодіння ними фахом; 2) мотивування 

майбутніх учителів музики до оволодіння регіональним фольклором, який 

становитиме основу їхнього національного виховання в процесі занурення у 

вітчизняну народнопісенну творчість; 3) організація музично-пізнавальної, 

музично-педагогічної і виконавської творчості майбутніх учителів музики на 

практико-діяльнісній основі в єдності аудиторної та позааудиторної діяльності. 

Комплексне дотримання зазначених педагогічних умов забезпечує створення 

під час фахової підготовки майбутніх учителів музики національно 

орієнтованого виховного середовища. 

 Розроблено методику національного виховання майбутніх учителів 



 192 

музики, що побудована на актуалізації краєзнавчого контексту народнопісенної 

творчості в єдності форм і методів, які впроваджуються поетапно (ціннісно-

орієнтаційний, інформаційно-накопичувальний, творчо-діяльнісний, 

рефлексивний етапи), спрямовані на реалізацію кожної педагогічної умови та 

спираються на опанування фахових (музично-теоретичних, музично-

методичних і музично-виконавських) дисциплін і пов’язану з цими 

дисциплінами позааудиторну діяльність студентів-музикантів. 

 Як зразок застосування засобів народнопісенної творчості в 

національному вихованні обрано фольклор Волинського Полісся. 

 5. . Порівняння динаміки стану національної вихованості респондентів з 

ЕГ і КГ підтвердило ефективність розроблених педагогічних умов і методики 

національного виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної 

творчості, що було показано на прикладі опанування фольклору Волинсько-

Поліського регіону. В ЕГ кількість респондентів із високим (творчо 

національно зорієнтованим) рівнем національної вихованості зросла на 23,7% 

(із 29,9% до 53,6%) за рахунок зниження числа респондентів із середнім 

(ситуативно національно зорієнтованим) (на 6,8%, із 36,4% до 29,6%) і низьким 

(фрагментарно-байдужим до національної зорієнтованості) (на 16,8% із 33,6% 

до 16,8%) рівнями вихованості. У КГ також відбулись зміни, проте вони 

виявились ситуативними й несуттєвими: зафіксовано зростання кількості 

студентів із високим (творчо національно зорієнтованим) рівнем на 3% (із 

30,7% до 33,7%) і середнім (ситуативно національно зорієнтованм) на 2,2% (із 

36% до 38,2%) за рахунок незначного зниження кількісних показників низького 

(фрагментарно-байдужого до національної зорієнтованості) рівня з 33,3% до 

28,1%. 

 Під час апробації доведена дієвість таких форм відповідно до етапів: 

1) диспут, музичні тематичні вечори, творчі проекти-зустрічі, залучення 

студентів до науково-пошукової роботи за відповідною тематикою, 

оформлення анотацій; 2) лекції, семінари, практичні заняття, бесіди-дискусії, 
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екскурсії-експедиції, перегляд кіно- і телефільмів; 3) творчі вечори, виставки-

ярмарки, музичні передачі, Self-презентації, педагогічна практика (підготовка 

уроків та заходів позаурочної діяльності школярів); 4) полілог, дискусія, тести, 

творчі завдання. 

 Ефективними виявились такі методи: 1) метод творчого аналізу, художнє 

милування, ілюстрація, презентація, заохочення; 2) художній аналіз, метод 

естетичного занурення, пошуковий метод, слуховий метод, метод демонстрації; 

3) самостійне вивчення творів, обговорення особливостей виконання регіональних 

поспівок, аналіз народних пісень, порівняння музичних творів, художня 

обробка (аранжування); 4) спонукання до самооцінювання, взаємооцінювання. 

 Достовірність результатів дослідження підтверджена за допомогою 

статистичного критерію узгодженості Пірсона (χ
2
). 

 Дисертація не вичерпує всіх аспектів досліджуваної проблеми. 

Перспективним вважаємо розроблення методичних засад національного 

виховання майбутніх учителів музики та вчителів мистецтва в міжкультурному 

напрямі, а також способів опанування студентами інших видів фольклору 

(танцювального, театрального та ін.) поряд із народнопісенною творчістю. 
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ДОДАТКИ 

Додаток А 

Критерії і зміст рівнів національної вихованості майбутніх учителів музики  
 

Критерії 

національної 

вихованості 

Зміст рівнів національної вихованості 

Високий 

(творчо національно зорієнтований) 
Середній 

(ситуативно національно зорієнтований) 
Низький 

(фрагментарно-байдужий) 

1 2 3 4 

Когнітивно-

рефлексивний 

знання народних традицій, звичаїв та об-

рядів, усвідомлення непересічного зна-

чення виховного впливу народнопісенної 

творчості на національну свідомість, по-

чуття патріотизму, національної гідності, 

духовного світу та світоглядних позицій 

учнівської молоді; наявність знань про 

походження й розвиток народнопісенної 

творчості та її основних представників; 

обізнаність із працями фольклористів;  
 

ґрунтовні знання історії української му-

зики різних часових періодів; обізнаність 

у творчості видатних українських комп-

озиторів;  
 

орієнтація у фольклорному матеріалі, 

який використаний митцями у творах, 

традиціях професійного мистецтва та їх-

нього зв’язку з народнопісенною інтона-

цією; усвідомлення світової ролі вітчиз-

няної музики; 
 

наявність знань про походження й розви-

ток народної музики; жанрово-стильові 

особливості народнопісенної творчості 

(зокрема Волинського Полісся) 

поверхове знання народних традицій, 

звичаїв та обрядів, етнопедагогіки, ро-

динно-побутової культури рідного 

краю; нерозуміння значущості фольк-

лору як національного орієнтира осві-

тнього процесу у власній фаховій під-

готовці; недостатнє розуміння значен-

ня народнопісенної творчості (у тому 

числі рідного регіону), у національно-

му вихованні учнівської молоді; 
 

недостатнє знання історії вітчизняного 

музичного мистецтва;  

 

 
 

відсутність усвідомлення зв’язку про-

фесійної музики з народнопісенною 

творчістю, немає усвідомлення потен-

ціалу музичного фольклору протисто-

яти тиску так званої «масової культу-

ри», в утвердженні національної ідеї;  
 

знання окремих історичних фактів про 

розвиток фольклору; не вміння орієн-

туватись у жанрово-стильових особли-

востях народної пісні 

відсутність знань про народнопі-

сенне багатство рідних країв, зви-

чаї, традиції; відсутність знань 

про народнопісенну творчість 

«малої батьківщини»; 

 

 

 

 

 
 

відсутні знання з історії націона-

льної музичної спадщини, твор-

чості її видатних представників; 

 
 

нівелювання значення народнопі-

сенної творчості, зокрема регіо-

нальної, у національно спрямова-

ному вихованні підростаючого 

покоління;  

 
 

незнання історичних та теоретич-

них джерел народної творчості; 

незнання жанрово-стильової паліт-

ри творів усної народної творчості  
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1 2 3 4 

Ціннісно-

мотиваційний 

активне утвердження у національному 

духовному просторі;  

 

 

 
 

емоційність переживання як самої украї-

нської народної пісні, так і всіх проблем 

у суспільстві стосовно неї; шанування та 

прагнення успадковувати народні звичаї, 

традиції й обряди; 

 
 

відчуття себе гідним представником своєї 

нації, прагнення відкривати Україну в 

собі та популяризувати народну пісню; 

 

 
 

звернення до народної пісні у побуті, 

житті своєї родини, у виконанні пісні 

«для душі» у колі друзів поза освітнім 

процесом 

шанобливе ставлення до української 

народнопісенної творчості, однак най-

частіше стосовно українського фольк-

лору «загалом» більше, ніж до фольк-

лору рідного краю;  
 

байдужість до народної пісні рідного 

регіону, пов’язану з нерозумінням не-

безпеки нівелювання освоєння музич-

них традицій «малої батьківщини» 

щодо руйнації духовних цінностей на-

роду;  
 

ідентифікація себе з українським 

народом, однак поряд із тим, що 

емоційно не переймаються системно 

його інтересами, що стосуються сфери 

культури й мистецтва; 
 

знання популярних народних пісень, 

однак відсутнє прагнення популяризу-

вати народну творчість у власному 

житті 

практично відсутність інтересу до 

вітчизняної культури, особливо 

до традицій і звичаїв рідного 

краю;  

 
 

байдуже-зневажливе ставлення до 

вивчення народної пісні поряд із 

зорієнтованістю у своїх уподо-

баннях на не завжди високі зраз-

ки так званої масової культури; 

 
 

неповага до історії мистецтва 

власного народу, до його видатних 

діячів; 

 

 
 

небажання вивчати твори усної 

народної творчості 

Праксеологічно-

комунікативний 

Уміння виконувати твори народнопісен-

ної творчості під власний супровід  
 

участь у відродженні народної пісні через 

стильову імпровізацію; 
 

інтерес до художньої обробки творів на-

роднопісенної творчості відповідно до 

жанрово-стильових особливостей музич-

ного мистецтва 

достатні уміння виконання народних 

пісень під власний супровід;  
 

недостатнє бажання вивчати народні 

пісні; 
 

низька ініціативність щодо художньої 

обробки (аранжування) народної пісні  

недостатні уміннями виконання 

творів усної народної творчості  
 

небажання опановувати народні 

пісні; 
 

фактична дезорієнтованість і па-

сивність в оволодінні навичками 

художнього аранжування творів 

народнопісенної творчості  
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Додаток Б 
 

Шкала оцінювання стану національної вихованості студентів 

за результатами анкетування 
 

Запитання 

Шкала оцінювання за результатами анкетування 

(за критеріями й рівнями) 

1 бал 2 бали 3 бали 

Низький Середній Високий 

1 2 3 4 

1. Що таке народнопі-

сенна творчість? У чому 

вона виражається і яке 

значення має для народу? 

Нерозуміння народної 

творчості 

Поверхове розуміння 

народної творчості і 

того, у чому вона 

виражається 

Повноцінне розуміння 

народної творчості і її 

значення 

2. Які народні традиції 

(пісні) вашого регіону 

Вам відомі? Назвіть їх. 

Незнання традицій ре-

гіону (жодної) 

Часткові знання тра-

дицій регіону (названо 

лише одну традицію) 

Добре орієнтування у на-

родних традиціях влас-

ного регіону (названо 

мінімум дві традиції) 

3. Назвіть представни-

ків української та зару-

біжної культур, які у 

своїй творчості звер-

тались до народнопі-

сенної спадщини. 

Невміння орієнтува-

тись у творчості віт-

чизняних та зарубіж-

них композиторів, які 

звертались до народ-

нопісенної творчості у 

написанні своїх творів 

Помірне орієнтування у 

творчості українських 

композиторів, які звер-

тались до народнопі-

сенної творчості 

Орієнтування у творчості 

українських та зару-

біжних композиторів із 

прикладами творів, де 

використовувались на-

роднопісенні мотиви 

4. Назвіть відомих Вам 

представників, у твор-

чості яких народнопі-

сенний мелос зайняв 

провідну роль і чия 

творчість стала візит-

ною карткою України. 

Слабкі знання твор-

чості представників 

вітчизняного музично-

го мистецтва 

Орієнтування у твор-

чості найбільш відо-

мих українських 

митців 

Орієнтування у твор-

чості сучасних україн-

ських виконавців-ком-

позиторів і митців ми-

нулого 

5. Назвіть відомих 

фольклористів, наро-

дознавців і дослідників 

народного мелосу, зо-

крема Волинського 

Полісся. 

Нездатність ідентифі-

кувати дослідників на-

родного мелосу 

Знання вітчизняних 

музикантів, що збира-

ли й досліджували 

фольклор 

Знання основних пред-

ставників, що дослі-

джували народнопі-

сенну творчість і, зо-

крема Волинське 

Полісся 

6. Що на вашу думку 

відрізняє українську 

народну творчість від 

народної творчості ін-

ших культур? Які риси 

їй притаманні? Об-

ґрунтуйте свою думку. 

Невміння визначити 

основні риси україн-

ської народної твор-

чості 

Уміння відрізнити ук-

раїнську народну 

творчість на слух 

Уміння відрізнити ук-

раїнську народну твор-

чість від інших і ви-

значити основні риси, 

які їй притаманні 

7. Як часто Ви звер-

таєтесь у своїй діяль-

ності до народнопісен-

ної творчості і з якою 

метою? 

Не звертаються до 

фольклору (творчості 

українських компози-

торів) узагалі 

Рідко звертаються до 

народнопісенної 

творчості 

Часто звертаються до 

народнопісенної 

творчості, самостійно 

вивчають і цікавляться 

фольклором 
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1 2 3 4 

8. Чи цікавитесь Ви на-

родною спадщиною 

свого регіону? Назвіть 

відомі Вам здобутки 

народної творчості Ва-

шого регіону. 

Не цікавляться народ-

ною спадщиною влас-

ного регіону, відсутні 

знання про здобутки 

народної творчості 

Студенти цікавляться 

народною спадщиною 

України загалом, але 

не знають здобутків 

власного регіону 

Студенти цікавляться 

народною спадщиною 

власного регіону, зна-

ють основні здобутки 

9. У чому, на Вашу 

думку, полягає цін-

ність української на-

роднопісенної твор-

чості й традицій? 

Студенти не вміють 

оцінити народну твор-

чість, вважають фоль-

клор застарілим 

Студентам не до 

вподоби народна му-

зика, але вони можуть 

високо оцінити її зна-

чення 

Студентам подобаєть-

ся народна музика 

(фольклор) і її оцінка 

позитивна 

10. Чи проявляли Ви 

інтерес до самостійно-

го вивчення народної 

творчості? 

Не проявляють інтерес 

до народної музики 

взагалі 

Не часто проявляли 

інтерес 

Постійний інтерес до 

самостійного вивчення 

11. Що Вас приваб-

лює/неприваблює у на-

роднопісенній твор-

чості? Чи хотіли б Ви 

вивчати народну твор-

чість глибше (мелоди-

ка, фактура, особливо-

сті фольклору різних 

країн світу)? 

Студенти не зацікавле-

ні у вивченні фолькло-

ру. 

Студенти байдуже 

ставляться до більш 

детального вивчення 

фольклору. 

Визначають як пози-

тивні, так і негативні 

риси у народнопісен-

ній творчості. 

Студенти вказують на 

позитивний інтерес до 

більш детального вив-

чення фольклору і його 

особливостей. 

Відмічають риси, які 

подобаються у народ-

ній творчості 

12. Чи дотримуються 

народних традицій у 

Вашій родині? Якщо 

так, то яких саме? Які 

пісні найчастіше луна-

ють у Вашій родині? 

У родині не дотриму-

ються народних тради-

цій, найчастіше луна-

ють популярні пісні. 

Дотримуються основ-

них традицій, час від 

часу співають україн-

ські пісні. 

У родині дотримують-

ся традицій. Часто ви-

конують народні пісні 

14. Чи націлені Ви на 

активне впровадження 

народних звичаїв і 

традицій у професійній 

діяльності? 

Студенти не планують 

використовувати фоль-

клор чи народні тради-

ції у професійній дія-

льності 

Студенти не виключа-

ють, що будуть зверта-

тись до народної твор-

чості в процесі профе-

сійної діяльності 

Студенти націлені на 

використання народної 

творчості у професій-

ній діяльності 

15. Чи берете участь у 

популяризації народ-

нопісенної творчості 

(діяльність дослідни-

цьких і творчих студі-

ях, запис пісень від ба-

бусь/прабабусь тощо)? 

Студенти байдужі до 

популяризації народ-

нопісенної творчості 

Студенти час від часу 

виконують твори на-

роднопісенної твор-

чості (або твори укра-

їнських композиторів) 

Студенти беруть 

участь у популяризації 

народнопісенної 

творчості 

16. Чи доводилось Вам 

виконувати українські 

народні пісні, зокрема 

пісні рідного регіону? 

Назвіть приклади. 

Студенти ніколи не 

виконували (не знайо-

мі) пісні рідного регіо-

ну 

Студентам доводилось 

виконувати народні 

пісні узагалі 

Студенти часто вико-

нують музику україн-

ських композиторів, 

твори народнопісенної 

творчості та знають 

творчість власного 

регіону 
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1 2 3 4 

17. Чи доводилось Вам 

виконувати українські 

народні пісні в стильо-

вій обробці? Назвіть 

приклади таких творів. 

Студенти негативно 

ставляться до народно-

пісенної творчості і ні-

коли не цікавились 

фольклором у стильо-

вій обробці 

Студенти не виконува-

ли народні пісні в 

сучасних обробках, але 

їм подобаються таке 

трактування фолькло-

ру 

Студенти часто вико-

нують народні пісні в 

різних стильових об-

робках 

18. Чи доводилось Вам 

виконувати народні 

пісні під власний аком-

панемент? 

Студенти не володіють 

навичками акомпану-

вання 

Студенти володіють 

навичками акомпану-

вати собі на достатньо-

му рівні 

Студенти постійно ви-

конують народні пісні 

під власний акомпане-

мент 

19. Чи знаєте Ви, як 

упорядкувати за жан-

рово-тематичними оз-

наками народні пісні? 

Назвіть їхні основні 

групи 

Студенти не орієнту-

ються в репертуарі на-

родних пісень і їхніх 

жанрових особливос-

тях 

Студенти орієнтують-

ся у жанрово-стильо-

вій палітрі народних 

пісень, але не знають 

упорядкування 

Студенти вміють упо-

рядковувати народні 

пісні за жанрово-тема-

тичними ознаками 
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Додаток В 

 

Анкета 

для викладачів ЗВО мистецького спрямування  

на визначення важливості національного виховання студентів  

 

 1. Яке місце, на Вашу думку, серед перелічених напрямів музичного 

виконавства (класичне мистецтво, естрадне мистецтво, сучасна поп-музика, 

джаз) посіла народнопісенна творчість у навчанні студентів? Аргументуйте 

свою відповідь. ______________________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

 2. Яке, на Вашу думку, ставлення студентів до вивчення народнопісенної 

творчості на дисциплінах із спеціального інструменту, історії музики, 

фольклору? Подобається/Не подобається. Інше. 

 3. Чи ставите Ви собі за мету познайомити студентів ближче з 

народнопісенною творчістю України? Якщо так, то в який спосіб? 

____________________________________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

 4. Як часто, за Вашими спостереженнями, студенти цікавляться творчістю 

українських композиторів? ____________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

 5. Які Ваші дії з виховання у студентів любові й пошани до національних 

цінностей на заняттях? ________________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

____________________________________________________________________ 

 6. На основі якого репертуару найчастіше відбуваються пояснення, 

демонстрації? Який репертуар найчастіше ви демонструєте студентам?  
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Додаток Д 

 

Шкала оцінювання стану національної вихованості студентів 

за праксеологічно-комунікативним критерієм за результатами виконаних 

завдань 
 

Завдання 

Шкала оцінювання 

Низький 

1 бал 

Середній 

2 бали 

Високий 

3 бали 

Виконати народну 

пісню під власний 

акомпанемент  

Студент не вміє 

акомпанувати собі на 

інструменті  

Студенту важко ви-

конувати і одночасно 

грати на музичному 

інструменті  

Студент легко аком-

панує собі на 

інструменті  

Виконати твір народ-

нопісенної творчості 

у стильовій обробці 

Студент не вміє ви-

конати народну піс-

ню в іншому стилі  

Студент спроможний 

на епізодичну оброб-

ку народної пісні 

(зміна мелодії, темпу 

тощо) 

Студент володіє умі-

ннями стильової ім-

провізації, орієнту-

ється у засобах ім-

провізації  

Зробити власне аран-

жування народної 

пісні  

Студент не вміє ху-

дожньо обігрувати 

народні пісні  

Студент здатний до 

художнього аранжу-

вання мелодії  

Студент володіє на-

вичками аранжуван-

ня й легко створює 

власні художні 

обробки  
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Додаток Е 

 

Анкета-опитувальник 

для студентів мистецьких факультетів ЗВО на визначення стану 

національної вихованості за когнітивно-рефлексивним критерієм 

 

 1. Що таке народнопісенна творчість? У чому вона виражається та яке 

значення має?  

 2. Які народні традиції (пісні) вашого регіону Вам відомі? Назвіть їх.  

 3. Назвіть представників української та зарубіжної культур, які у своїй 

творчості звертались до народнопісенної спадщини.  

 4. Назвіть відомих Вам представників, у творчості яких народний мелос 

зайняв провідну роль і чия творчість стала візитною карткою України.  

 5. Назвіть відомих фольклористів, народознавців і дослідників народного 

мелосу, зокрема Волинського Полісся.  

 6. Що на вашу думку відрізняє українську народну творчість від народної 

творчості інших культур? Які риси їй притаманні? Обґрунтуйте свою думку.  
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Додаток Ж 

 

Анкета-опитувальник 

для студентів мистецьких факультетів ЗВО на визначення стану 

національної вихованості за ціннісно-мотиваційним критерієм 
 

 1. Як часто Ви звертаєтесь у своїй діяльності до народнопісенної 

творчості та з якою метою? 

 2. Чи цікавитесь Ви народною спадщиною свого регіону? Назвіть відомі 

Вам здобутки народної творчості вашого регіону.  

 3. У чому, на Вашу думку, полягає цінність української народнопісенної 

творчості й традицій?  

 4. Чи проявляли Ви інтерес до самостійного вивчення народної творчості? 

 5. Що Вас приваблює/не приваблює у народнопісенній творчості? Чи 

хотіли б Ви вивчати народну творчість детально (мелодика, фактура, 

особливості фольклору різних країн світу)?  

 6. Чи дотримуються народних традицій у Вашій родині? Якщо так, то 

яких саме? Які пісні найчастіше лунають у Вашій родині?  
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Додаток К 

 

Анкета-опитувальник 

для студентів мистецьких факультетів ЗВО на визначення стану 

національної вихованості за праксеологічно-комунікативним критерієм 
 

 1. Чи націлені Ви на активне впровадження народних звичаїв і традицій у 

професійній діяльності?  

 2. Чи берете участь у популяризації народнопісенної творчості (діяльність 

дослідницьких і творчих студіях, запис пісень від бабусь/прабабусь тощо)? 

 3. Чи доводилось Вам виконувати українські народні пісні, зокрема пісні 

рідного регіону? Назвіть приклади.  

 4. Чи доводилось Вам виконувати українські народні пісні в стильовій 

обробці? Назвіть приклади таких творів.  

 5. Чи доводилось Вам виконувати народні пісні під власний 

акомпанемент? 

 6. Чи знаєте Ви, як упорядкувати народні пісні за жанрово-тематичними 

ознаками? 
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Додаток Л 

 

Поезія, присвячена народній пісні 

 

 Іван Франко «Пісня і праця» (1883):  

    «Пісне, моя ти сердечна дружино, 

    Серця відрадо в дні горя і сліз, 

    З хати вітця, як єдинеє віно, 

    К тобі любов у життя я проніс. 

    Тямлю як нині: малим ще хлопчиною 

    В мамині пісні заслухувавсь я; 

    Пісні ті стали красою єдиною 

    Бідного мого, тяжкого життя... 

    Ох, і не раз тая пісня сумненька 

    В хвилях великих невгодин життя 

    Тихий привіт мені слала, мов ненька, 

    Сил додала до важкого буття». 

 

 Олександр Богачук «А час не жде» (2003):  

    «Народна пісня – голос невсипущий,  

    Душі людської – вічне відкриття.  

    Вона ніколи, як і хліб насущий,  

    Не вийде з моди сущого життя!  

    Хай як би там не пишнилася модна 

    У вихилясах мікрофонних мод,  

    А наймодніша – істинно народна,  

    Що не старіє, як і сам народ».  

 

 Максим Рильський:  

    «В піснях і труд, і даль походу, 

    І жаль, і усміх, і любов, 

    І гнів великого народу, 

    І за народ пролита кров. 

    В піснях –дівоча світла тугу 

    І вільний помах косаря, 

    В них юність виникає друга, 

    Висока світиться зоря. 

    Люблю пісні мойого краю, 

    Та не спинюсь на тім лишень: 

    З любов’ю вухо привертаю 

    До братніх на землі пісень. 

    Немає людності такої, 

    Громади жодної нема». 
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Додаток М 
 

Обряд «Водіння куста» на Рівненському Поліссі 

(записаний у с. Сварицевичі Дубровицького району Рівненської області 

студентом III курсу Віктором Ковальчуком) 
 

 Відбувається обряд на Зелені свята, які здебільшого припадають на 

початок червня. «Куста» водять лише діти, дівчата-юнки, жінки. Починають 

«водити Куста» наймолодші, а обіду завершують дійство старші жінки. Рано-

вранці дівчата збираються у лісі й вибирають серед себе найвродливішу, 

працьовиту, наймиловиднішу дівчину – «Куста». Її одягають у вишиту святкову 

сорочку, літник; за червону крайку, дівчата затикають гілля берези, клена, 

інших широколистих дерев. На голову одягають один або декілька вінків, 

сплетених із кленового листя (їх може бути до десяти). Квітчають спідницю 

лепехою, травами та квітами. Прикрашають дівчину-Куста так, щоб господарі, 

односельці не могли її впізнати. Ряджена виглядає, як живий кущ. Дівчина-Куст 

береться у середину гурту двома дівчатами попід руки, і ватага прямує селом 

від оселі до оселі, виспівуючи:  

    «Ой, ми були й у великому лісі, 

    Нарядили Куста із зельоного кльону. 

    Ваша хата стоїть при дорозі, 

    Нарядили Куста з білої берьози...». 

 Дівчина-Куст не співає. Отак ходять, співаючи, од хати до хати, «щоб 

були всі люде щасливі й багаті». За погану прикмету вважається, коли Куст 

обминає чиюсь домівку.  

 Жителі села Сварицевичі прикрашають на Зелені свята оселі 

різноманітною зеленню – це листя клена, різне галуззя, лепех. Подекуди 

вкопують деревця берези чи клена на подвір’ї, розкидають свіжоскошену траву 

на стежках до хліва, воріт, колодязя. Співають у цей день різні за змістом пісні, 

але обов’язковою є «головна» кустова пісня: 
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    «Ой, ми були й у великому лісі, 

    Нарядили Куста із зельоного кльону. 

    Нарядили Куста із зельоного кльону, 

    Вийди, господаре, із нового покою. 

    Вийди, господаре, із нового покою, 

    Винись Кусту да хоч пув-золотого...». 

 Господиня чи господар обдаровують гурт гостинцями. У підставлений 

фартух кладуться яйця, хліб, святковий пиріг, гроші. Дівчата в поетичній формі 

дякують господарям, бажають їм врожаю, достатку. Можуть відбуватись 

своєрідні діалоги між господарями й гуртом, наприклад:  

 Господиня:  «Дорогії гості, хати меї не минайте,  

    Заходьте до мене да Куста поспівайте».  

 Гурт:   «Наший Куст да даром зілля не носить –  

    До того заходить, хто добре попросить».  

 Господиня:  «Ой, буду я буду да гостей кормувати,  

    Да поїдемо далі того Куста співати».  

 Гурт:   «Водимо Куста, щоб була сочевиченька (трава) густа,  

    Щоб йшов дощ, худоба плодилась,  

    І родина нічим не журилась». 

 Тексти кустових пісень бувають різними, але співаються вони на одну 

мелодію, щоправда, звучить вона варіативно. Слід сказати, що, співаючи 

«головну» кустову пісню, учасники гуртів ще використовують для 

поздоровлення господарів саме ті кустові пісні, які найбільш за змістом 

підходять: наприклад, для вдови адресується:  

    «Ой, що ж тая да й удовушка діє?  

    Й виорано поле, а пшениченьку сіє.  

    Й посіявши стала волочити,  

    А поволочивши, стала Бога просити.  

    Ой, зароди, Боже, да пшениченьку в полю, 

    Пшениченьку в полю – на вдовиную долю...». 

 Людям віруючим співається кустова пісня пізнішого походження «Святая 

Тройца», оскільки для них християнська Трійця й прадавній Куст зливаються в 

єдине ціле: 

    «Святая Тройца, Присвятая Богородице,  

    Посіяла льон-льон да нихай зародица. 
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    Посіяла льон-льон при зеленій дуброві,  

    Й нихай зародица да для меї чорноброви...». 

 Обійшовши спочатку свою вулицю чи куток села, ватага йде 

поздоровляти й інших своїх односельчан. Тут, правда доводиться бути 

обережними, щоб не зустрітись із сусіднім Кустом. Бо не виключена сутичка 

між ними. Куст може напасти на своїх «конкурентів», розірвати зелене вбрання 

з дівчини-Куста. Тому часто для охорони «свого» Куста до дівчат 

приєднуються хлопці, хоча саме обрядодійство зазвичай виконується виключно 

дівчатами й жінками. Куста водять три дні. Завершивши ж «водіння Куста», 

гурт іде за село, у поле. Там дівчата роздягають Куста – кожна знімає з дівчини 

гілки дерев, зелень, квіти та викидає їх «на врожай», задобрюючи, таким чином, 

сили природи й вірячи в те, що нива буде врожайною. На цьому, власне, і 

закінчується обряд. Вінок із голови дівчини-Куста залишають і зберігають до 

наступного року, щоб знову «Куста вбирати». І от так із року в рік:  
 

 
    «Ой, дай Боже, за рік Куста діждати,  

    Підемо до лісу того Куста вбирати,  

    Підемо до лісу того Куста вбирати.  

    Ой, у тому лісі да всілякії квіти,  

    Й убирають Куста да маленькії діти,  

    Й убирають Куста да маленькії діти.  

 

    Ой, вони приходять да із лісу додому  

    Да й поздоровляють з Кустом кожному дому,  

    Да й поздоровляють з Кустом кожному дому».  

 Після завершення обряду молодь збирається в одній з осель і частується 

зібраними гостинцями. Нерідко хлопці замовляють троїсту музику і всі 

веселяться до пізньої ночі.  
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Додаток Н 

 

ДОЛЯ У ПІСНІ... І ПІСНЯ, ЯК ДОЛЯ 

Творче дослідження життєвого шляху Раїси Цапун 

(виконала студентка III курсу Людмила Марчук) 

 

 З її вокальними даними можна було стати гарною естрадною 

співачкою. Вона ж обрала той пісенний жанр, який не дає ані великої слави, 

ані грошей. Але в тому жанрі – її душа, її коріння... Покликання. І саме 

життя. Мова про Раїсу Цапун – фольклорну виконавицю, керівника 

ансамблю «Джерело» Рівненського державного гуманітарного університету, 

народну майстриню. 

 

Покликання  

 Творчий вибір Раїси Цапун визначила фольклорна експедиція до 

знаменитого своєю багатющою фольклорною спадщиною села Люхча, що в 

Сарненському районі. По приїзді з тієї експедиції вони з Іваном 

Синельниковим і започаткували «Джерело». З молодечим завзяттям ці двоє 

чудових виконавців та ще кілька ентузіастів вирішили виконати люхчанські 

пісні без аранжування, у тій первісній творчій манері, в якій записали їх від 

народних виконавиць. На початок 80-х це було відкриттям. І це було початком її 

шляху.  

 

«Ой за валом...», у цій пісні злились усі джерела... 
 У травні місяці її дітище – фольклорний ансамбль «Джерело» РДГУ – 

урочисто відсвяткував своє творче 15-річчя. На свято прибули чимало 

джерелян із різних випусків. Зібрались і ті, хто входив до першого складу. Чи 

не найбільше вразив присутніх момент, коли на сцену вийшов перший склад 

ансамблю «Джерело», де і керівниками, й виконавцями – Раїса Цапун та Іван 

Синельников. Не бачились вже роки, а стали поруч – і тих років як не було – так 

злагоджено завели «Ой за валом...» Без цієї пісні не мислить себе «Джерело». До 

них долучився гурт наймолодшого, себто нинішнього, «Джерела». І було у тій 

пісні стільки краси, стільки величі! Стільки гордощів своїм мистецтвом!  

 

І життя, і доля – у пісні  
 Сидимо в неї вдома, у затишній кімнаті, що нагадує вишукану 

етнографічну світлицю (бо ж Раїса Володимирівна ще й знаменита 

вишивальниця!), і гортаємо численні фотоальбоми. Кожне фото викликає певні 

спогади, враження... А побувала Раїса Володимирівна, як виконавиця, солістка 

та керівник фольклорного колективу не лише в багатьох містах України та 

пострадянського простору. Чули її чудові балади учасники фольклорного 

фестивалю з багатьох країн у Франції (Парижі), люблять її як неперевершену 

виконавицю поляки, а італійці були в особливому захопленні!  
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Зал скандував: «Раїса!» 
 Раїса Цапун: «Згадую нашу першу поїздку до Італії в 1990 році. В Біргамо 

проходив міжнародний фестиваль фольклору. Запросили колектив «Древляни» 

із Рівного, і я поїхала як солістка. Пісні в нашому репертуарі були не просто 

народними, а піднятими з глибинного пласта. Я дуже хвилювалась: чи 

зрозуміють мене італійці. Та почула зливу оплесків, а після другого відділення 

зал піднявся й скандував: «Раїса!». Я була дуже щаслива, адже наші пісні 

зрозуміли, якщо не словами, то душею».  

 

Париж був зачарований... 
 Від італійських спогадів ми перекинулись на французькі. Дуже вже 

незвичні фото з Парижа: Раїса Цапун із Тетяною Васечко (вони співають у 

дуеті й чимало виступали разом) із датчанами, словаками, і навіть із 

представниками африканських племен. Для Раїси Володимирівни ця поїздка 

особливо незабутня. «Вразило те, як у цій країні цінують і зберігають 

старовину. Жили ми в споруді, яка нагадувала замок, проте внутрішня частина 

будівлі була зроблена в сучасному стилі. Жити тут було дуже зручно й 

затишно. Так от, вечорами ми виходили у двір і співали українські пісні, а 

поряд із нами, за огорожею, знаходилась база відпочинку. Ми не знали, що там, 

на траві, сиділи відпочиваючі й слухали нас, а коли ми їх побачили – вони 

встали й аплодували нам. Просили співати ще. На цьому фестивалі ми 

спілкувались із представниками різних народів, і, не розуміючи мови, розуміли 

один одного через пісню, фольклорне дійство на сцені. Ми, українці, 

вирізнялись нашим українським одягом, і всі ходили за нами слідом, щоб 

сфотографувати», – розповідає Раїса Володимирівна.  

 

Червоними і чорними... 

 І виходить, що все життя Раїси Цапун – то її пісні, виконавство, її творчий 

колектив. Та ще її найвишуканіші вишиванки, із якими вона неодноразово 

виставлялась у музеях та на виставках під час фольклорних фестивалів. Раїса 

Цапун – майстриня неабияка. До того ж, вона не просто відзняла те найкраще, 

що було в її рідному селі Будичани, що на Житомирщині. Вона дала цій 

вишивці нове життя. Привнесла не лише нові техніки, але й, зберігши 

регіональний колорит та символіку, змоделювала з тією вишивкою новий 

сучасний народний костюм! Мрія Раїси Цапун – видати альбом, в якому 

показати всю колекцію.  

 

Витоки і сербинське весілля 
 Спитайте, звідки у Раїси Володимирівни стільки всього? Звідки такий 

непересічний талант? Особистість, що уособила воєдино і чарівну зовнішність 

актриси, і пісенну та ліричну душу, і мелодійний та дзвінкий голос, мистецтво 

майстрині! І це ще не все. Вона чудова господиня, мама. Наскільки витончений 

смак має до всього, за що б не брались її руки. Які чудові в неї рецепти 

приготування різноманітних страв! Адже знає вона різні природні рецепти, чим 
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можна урізноманітнити та поліпшити нашу звичну кухню. Кульбаба, грицики 

та кропива – то на її столі звичне зело для вживання в салати саме в цю весняну 

пору, її друзі знають, яким дивом є її природні, на трав’яних настоях чаї.  

 Чого тільки не навчилась, записуючи не лише пісні, але й традиції, звичаї. 

На столі підготовлена до друку нова книжка – «Сербинівське весілля». Сербинівка 

– то давня назва її села Будичани. Раїса Володимирівна зібрала про весілля все – 

пісні, обряд із збереженою говіркою, описала одяг та всі атрибути.  

 

Особисте 
 Насамкінець розмова перекинулась на особисте, жіноче, материнське.  

 Жінка – як пісня. І доля – така ж. Як в українських баладах, які вона так 

майстерно виспівує... От і долю собі виспівала сама. Виховує сина Тараса. 

Напрочуд меткий хлопчина. Лише встигай за ним пантрувати: щойно був тут, а 

за мить можна чекати десь... Вистачає у матері клопоту. Бо для повної гармонії 

бракує поруч батька. Тарас із мамою на усіх концертах.  

 «Змалку вчу його любити все наше: і мову, і пісню, і наші звичаї. Тому 

він завжди зі мною на сцені: то косу розплітає, то зірку тримає, то віншує... Я 

відчуваю, як від таких дійств він багатшає душею».  

 На святі «Музейні гостини», що відбувалось на подвір’ї обласного 

краєзнавчого музею в неділю 18 травня (де виступав ансамбль «Джерело», а 

дівчата та й сама Раїса Володимирівна демонстрували старі етнографічні та 

виготовлені нею костюми) дванадцятирічний Тарас здивував усіх присутніх 

неабиякою обізнаністю в плані старовини, назв елементів жіночого одягу, тож 

невипадково став переможцем конкурсу, який проводився серед школярів.  

 Тож, як кажуть, з роси й води, – і найкращій матері, і її дитині!  
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Додаток П 

 

РЕФЕРАТ 

на тему: «Творчість ансамблю “Джерело”» 

(виконав студент III курсу Роман Олійник) 

 

 Народна пісня … Із глибини віків і тисячоліть, з прадавніх джерел 

доносить вона до нових і нових поколінь народні думи, різноманітну 

інформацію про життя, побут, звичаї, обряди мешканців рідного краю, про 

найзаповітніші почуття й мрії людини.  

 Поетичне слово й музичний спів супроводжує людину все її життя.  

 Народилась людина і її появу зустрічали родильними піснями. Потім її 

хрестили під пісні. Під колискові дитина засинала. Коли ж вона, підростала, 

спілкувалась зі своїми ровесниками, співала дитячі ігрові пісні. Молодь на 

вечорницях співала жартівливі пісні та пісні про кохання. Коли ж молоді 

одружувались, весілля проходило під традиційні весільні пісні. Пісні 

супроводжували людину у всіх справах, турботах і радощах, допомагали жити 

й працювати до глибокої старості. Коли ж вона помирала, то й хоронили її під 

пісні-плачі. Так усе життя людина проживала з піснею.  

 Багато пісень записано фольклористами, видруковано у наукових збірках.  

 В останні роки створюється значна кількість фольклорних колективів із 

метою збереження та виконання автентичних пісенних пам’яток.  

 Ансамбль «Джерело» належить до тих колективів, які ще в кінці 1980-х 

рр. одні з перших поставили собі мету записати й відтворити традиційний 

пісенний фольклор прадавнього Волинського Полісся. 

 Історія розвитку ансамблю «Джерело» така. Улітку 1986 р. з групою 

студентів Рівненського державного інституту культури керівник Раїса Цапун, 

виїхала у фольклорну експедицію по селах Сарненського району Рівненської 

області. Десять днів ми записували поліський фольклор. Незабутнім є спогад 

про перше з відвіданих нами сіл – село Люхче. Увечері, попоравши домашнє 

господарство, до сільського клубу зійшлись літні жінки та молодиці. Усі були 

зодягнені у вишитий одяг. Цілий вечір жінки співали пісень. Одна за одною 

співались протяжні та веселі мелодії. У піснях дзвеніла давня, невідомо коли 

народжена мелодія, оживала глибина віків. Під кінець зустрічі ще й заграли 

музики. Усі присутні були приємно вражені.  

 Після приїзду з фольклорної експедиції вирішили підготувати звіт. У 

роботу включився талановитий студент Іван Синельников, який пізніше очолив 

цей колектив. Вивчали пісні з магнітофонних касет. Уключали магнітофон, 

слухали спів, прийнявши його на слух, кожен сам знаходив свій голос, самі 

вчились вливати свої голоси в пісню.  

 Усіх захоплював і дивував поліський спів із його особливою манерою 

виконання. У співі поліщуків кожен голос окремо веде свою мелодію, навіть 

інколи важко визначити, котрий становить основну лінію. Не завжди вдавалось 

заспівати пісню так, як вона існувала в природі. 
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 У 1987 р. в м. Миколаєві на міжвузівському фестивалі самодіяльної 

творчості студентів колектив стає лауреатом. Поїздки до Києва, Сум, Москви. 

Зростала майстерність колективу, а, особливо, із приходом Тетяни Мурашко, 

Тетяни Котюк, Тетяни Бондаренко. Їхні голоси напрочуд органічно вплелись в 

канву голосів колективу.  

 У 1988 р. колектив запрошено до м. Луцька на перше студентське 

літературно-мистецьке свято «Лесина пісня», де колектив здобув головний приз 

«Лукашеву сопілку». На той час уже було підготовлено й записано у фонди 

облрадіо дві концертні програми ансамблю. Українське телебачення 

запрошувало колектив до участі в телепередачах «Щедрий вечір!», «Сонячні 

кларнети», «Відеомлин», «Нові імена».  

 У 1990 р. колектив запрошено на фестиваль української культури в місті 

Сопоті (Польща), у 1992 р. в регіональному конкурсі фольклорних колективів 

навчальних закладів культури стає лауреатом (м. Рівне), у 1996 р. колектив став 

дипломантом 11 Міжнародного фольклорного слов’янського фестивалю 

«Коляда» (м. Рівне).  

 У 1997 році вийшла збірка пісень під назвою «Співає “Джерело”». Ця 

збірка є помітним явищем творчого та мистецького життя Рівненського 

державного інституту культури. Вона присвячена десятиріччю від дня 

заснування фольклорного ансамблю «Джерело», який поставив собі за мету 

збирати, досліджувати й популяризувати багаті здобутки культури Волині.  

 У книзі вміщено чи не найкращі пісні, що виконувались та виконуються 

колективом. У збірці вони розміщені за жанрово-тематичним принципом. 

Найпершими подані зразки календарно-обрядового фольклору: колядки, 

щедрівки, веснянки, пісні літнього циклу, весільні пісні.  

 Вагоме місце в книзі посіли побутові пісні. Це закономірно, коли 

зважити, що вони становлять основу фольклору всіх слов’янських народів, 

всебічно відбивають щоденну життєдіяльність людей, їхні суспільні відносини 

й родинні стосунки.  

 Збірка народних пісень із репертуару фольклорного ансамблю «Джерело» 

зацікавила фольклористів, шанувальників народної музики й пісні, стала 

добрим порадником у створенні нових фольклорних колективів.  

 У 2002 р. ансамбль «Джерело» брав участь у Міжнародному 

фольклорному фестивалі «Коляда».  

 Він ще довго чаруватиме нас своїми чудовими піснями.  

 

Перелік використаних джерел 

 Співає «Джерело»: Репертуарний збірник із традиційного гуртового та 

сольного співу / запис (частково), транскрипції (частково) та впоряд. 

Р. В. Цапун. Рівне: РДІК, 1997. 104 с. 
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Додаток Р 

 

РОЗРОБКА ДОСЛІДНИЦЬКОЇ ТЕМИ 

«Із любов’ю до рідного краю (про творчу й педагогічну діяльність 

композитора М.П. Корейчука)»  

(виконала студентка II курсу Тетяна Варунків) 

 

 Небагатослівний, завжди у щось заглиблений Микола Павлович 

Корейчук, справляє враження людини, в основі якої весь час нуртує музика. 

Незлічені музичні образи й ритми протуберанцями спалахують у його душі, 

осяваючи віру, світлий оптимізм життя в їхні величності Пісню та Музику.  

 Сам виходець із поліського краю, Микола Павлович змалку чув народний 

мелос, жадібно вбирав його живлющі соки, віртуозно грав на музичних 

інструментах.  

 Подальша доля малюка була вирішена: стати професійним музикантом.  

 Рівненське музучилище (клас заслуженого діяча мистецтв України 

Г.М. Глотка), також музично-педагогічний факультет педінституту (клас 

професорів М.І. Пономаренка та В.В. Толканьова) дали обдарованому юнакові 

необхідні професійні знання, розвинули неординарні творчі здібності.  

 З 1972 р. працює в педінституті викладачем кафедри історії та теорії 

музики, з 1985 р. – завідувачем кафедри, а з 1994 р. – деканом музично-

педагогічного факультету нині вже гуманітарного університету. Понад 

двадцять років очолює творчу організацію композиторів Рівненщини. 

Намагається активно працювати у музичному мистецтві – пише пісні, 

інструментальні твори, створює цілу низку оригінальних музичних творів, які 

рельєфно відрізняють його від здобутків колег. Композитор не вдається до 

виконання випадкових сенсаційних текстів, а скрупульозно, вдумливо підбирає 

ті вірші, які в музичному прочитанні торкаються тонких струн душі, змушують 

читача хвилюватись вірністю людських почуттів, милуватись красою 

синьоокого Полісся. Та й авторів Микола Павлович шукає не деінде, а серед 

своїх полісян. Це, передусім, Олександр Богачук, Євген Шморгун, Валентин 

Монаєнков, Григорій Сокіл, Євген Цимбалюк.  

 Однією з найвизначніших рис, притаманних творчості М. Корейчука, є 

ліризм у всій повноті його вираження. І це відчувається не лише в пісенних 

творах, а й інструментальних: «Інтермеццо», «Прогулянка», «Вальс-скерцо», 

«Вечірнє місто». Також пише дитячі пісні: «Ідемо до бабусі», «Пісенька про 

мене», «Арифметика».  

 Микола Павлович є художнім керівником ансамблю «Медіатор», що 

вперше вийшов на сцену у 1972 р., постійно виступає на багатьох концертах, 

творчих звітах. У 1982 р. колективу присвоєно почесне звання «народний». 

«Медіатор» – лауреат та дипломант багатьох конкурсів і фестивалів: у 1976 р. – 

дипломант республіканського фестивалю молодіжної пісні в м. Миколаєві; у 

1977 р. – гастролі в Болгарії; у 1978 р. – спеціальний приз за кращу 

інтерпретацію народної пісні у всесоюзній творчій естафеті в м. Харкові; у 1981 
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р. – переможець республіканського телетурніру «Сонячні кларнети»; у 1986 р. – 

лауреат обласної премії ім. М. Максися; у 1990 р. – дипломант Всесоюзного 

фестивалю студентської творчості в м. Мінську; у 1991 р. – лауреат 

Всеукраїнського фестивалю «Буковинський жайвір» у м. Чернівці; у 1993-94 

рр. – дипломант IV та V Всеукраїнського фестивалів «Лесина пісня» у м. 

Луцьку.  

 У 1996 р. ансамбль записує цікаву 30-хвилинну програму на 

Рівненському державному телебаченні.  

 У своїй концертній діяльності цей колектив постійно пропагує творчість 

композиторів Рівненщини.  

 Успіхи колективу нерозривно пов’язані з певним вкладом його постійних 

учасників, ветеранів ансамблю. Це Микола Матвєєв, Ігор Пєктєрєв, Іван 

Самолюк, Віктор Корчага, Юрій Плиска, Тетяна Майданюк, Олег Сачко, Сергій 

Мороз, Тетяна Бендерова, Юрій Берднадський, Світлана Сидорук, Тетяна Леус, 

В’ячеслав Юшкевич.  

 Їхній досвід роботи, професійна виконавська зрілість сформували 

мобільний колектив, авторитетний серед прихильників інструментального 

жанру. З ансамблем постійно у співпраці солісти: лауреат Міжнародного 

конкурсу Тетяна Івченко, Антоніна Сліпенко, Лілія Безрук, лауреат 

республіканських фестивалів Андрій Хомич, Мечислава Журбенко, Світлана 

Брикіна.  

 Кожного року стабільно відбувається процес оновлення складу ансамблю 

новими співаками.  

 Сьогодні «Медіатор» перед глядачами демонструє своєрідний 

оригінальний стиль виконання інструментальної та вокальної музики. 

Професійність у підготовці концертних програм, постійна концертна 

діяльність, різнобічний репертуар – усе це сприяє росту виконавської 

майстерності колективу, його популярності серед широких мас.  

 Основу репертуару становлять твори сучасних композиторів, місцевих 

авторів. У репертуарі колективу близько 120 творів, і всі вони аранжовані 

майстром своєї справи композитором М.І. Корейчуком, який щедро ділиться 

своєрідним і завжди свіжим репертуаром із своїми учнями, колишніми 

учасниками ансамблю, а зараз керівниками аналогічних колективів – 

супутників.  

 Колектив постійно спрямовує зусилля і на роботу з естрадного виконання 

студентської та учнівської молоді, пропонує кращі зразки музичного мистецтва. 

Географія концертної діяльності цього ансамблю широка й різнобічна – 

виступи перед трудящими міста й області до участі у передачах 

республіканського та всесоюзного телебачення, концерти в Україні, Білорусії, 

Росії, Болгарії. Про це свідчать схвальні відгуки на сторінках обласних, 

республіканських та зарубіжних газет та журналів.  

 Сьогоднішнє музичне кредо інструментального ансамблю «Медіатор» – 

це синтез різноцінних, високо професійних музикантів, співаків, які в процесі 

створення нових творів, кожен пропонує свої варіанти інтерпретації, а згодом 
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вибирає кращі. Адже попереду нові зустрічі із слухачами, шанувальниками 

цього колективу, які широко люблять жанр інструментальної музики – цей 

нелегкий, але дуже цікавий вид музичного мистецтва.  

 Микола Павлович Корейчук написав понад 120 творів, 50 із них видав. 

Тому творчі плани зрозумілі: донести до слухача бодай ще дещо з написаного. 

Мріє записати цикл творів у студії, забезпечити їм належне аранжування, 

підготувати черговий збірник. З останніх доробок можна назвати збірку 

вокальних творів «Заспівай мені», видану під грифом Міносвіти як навчальний 

посібник для студентів музично-педагогічних факультетів навчальних закладів 

та репертуарно-методичний збірник «Грає інструментальний ансамбль» – про 

досвід роботи народно-інструментального ансамблю «Медіатор».  

 У нашої пісні, образно кажучи, два крила – від самого автора, поета, який 

словом передає її суть, друге – від мелодії композитора, що озвучує текст за 

своїм життєвим творчим світобаченням. Відтак душа створеної пісні одна – 

наша, поліська, живильні корені якої з народу.  

 Багатожанрова самобутня творчість М.П. Корейчука здобула по праву 

визнання не лише професійних музикантів і слухачів Полісся, а й усієї країни. 

Тож пошли йому, доле, музичної наснаги, творчих злетів, нових чудесних творів!  
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Додаток С 

 

ВЕСІЛЛЯ НА РІВНЕНСЬКОМУ ПОЛІССІ 

(записала у с. Немовичі Сарненського району Рівненської області 

студентка III курсу Оксана Ситай) 

 

Від сватання до весілля 

 Весілля розпочинається сватанням. Якщо хлопець хоче одружитись з 

дівчиною, він засилає до неї старостів. Старостів повинно бути двоє. Це люди 

розумні, дотепні, веселі. Свататись приходять із хлібом.  

 Прийшовши у хату, старости молились Богу святому і поклонялись 

хазяйці й хазяїну.  

 Хазяїн (для закону): – Що ви за люди й відкіля, і за чим вас Бог приніс?  

 Старший староста: – Перш за все дозвольте поклонитись вам і 

вислухайте нас. Коли ж наше слово буде не в лад, то ми і підемо назад. А що ми 

люди чесні і без худої науки, то от вам хліб святий у руки.  

 Хазяїн брав хліб, цілував його і, положивши на стіл, казав:  

 – Хліб святий приймаємо, а вас послухаємо. Сідайте люди добрі! До чого 

ще дійдеться, а ви своїх ніг не турбуйте, може й так із далека йшли. А з якого 

царства, із якого государства?  

 Старший староста: – Ми є люди німецькі, а йдемо із землі турецької. 

Ми собі ловці, удалії молодці. Раз дома, у нашій землі випала пороша… я і 

кажу товаришу: «Ходім шукать усякого звіра» – і пішли. Їздили, слідили і 

нічого не получили. Назустріч нам якраз їде на вороному коні отсей князь 

(молодий встає й кланяється). От після зустрічі він говорить такі речі: «Ей, ви, 

ловці, добрі молодці! Услужіте мені службу, покажіте дружбу: ось якраз 

попалась мені лисиця або куниця, а трохи чи не красна дівиця. Поможіть 

піймати». Пішли ми по слідах, по усіх дорогах. Усі царства, государства 

пройшли, а її не знайшли. От ми усей по сліду йшли та в се село – як зветься 

незнаємо – прийшли. Тут знову впала пороша, ми, ловці-молодці, давай ходить, 

давай слідить; сьогодні рано встали і зараз. Пішов наш звір та до вас у двір і з 

двору до хати, тепер бажаємо його впіймати. Певно вже наша куниця – у вас у 

хаті красна дівиця. Нашому слову кінець, а ви зробіть нашому ділу вінець. 

Віддайте нашому князю куницю, вашу красну дівицю! Чи віддасте, чи нехай 

підросте?  

 В цей час наречена повинна бути біля печі та колупати її, чекаючи 

рішення батька.  

 На знак вона повинна перев’язати сватів рушниками, а молодого – 

хусткою. Якщо не були згідні – подавали гарбуза.  

 

Коровай 

 Увечері, напередодні весілля в молодого та молодої місили коровай. 

Місити його приходили жінки і несли із собою продукти.  
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    Ішла я на коровай,  

    Несла я копу яєць,  

    Здибав мене ведмідь,  

    Хотів мене з’їсти,  

    Я мусіла під плотом сісти.  

    Ой не їж мене, ведмедю,  

    А з’їж ту бабу, що волочить ззаду.  

 Коли місять коровай також співають:  

    Клинове віття висить,  

    Сам Господь коровай місить,  

    А Пречиста воду носить,  

    Господа-бога просить:  

    «Стань Боже до помочі,  

    як звечора до півночі».  

    Короваю, короваю,  

    Я тебе убираю,  

    Рожеві квіти,  

    Щоб любились наші діти.  

    Рожеві, рожевенькі,  

    Щоб любились молоденькі.  

    Коровайними з міста,  

    Не ховайте в кишені тіста,  

    Бо як тісто прийде,  

    То в кишені тісто зійде.  

 Співають також і таких пісень:  

    Я в віконці сиділа,  

    Я в віконці гляділа,  

    Чи не прийдуть просити,  

    Короваю місити.  

 Коли висаджують коровай:  

    Наша піч регоче,  

    Короваю хоче,  

    А припічок посміхається,  

    Короваю дожидається.  
 

    А у нашої печі –  

    Золотії плечі,  

    Серебряні крила,  

    Щоб коровай загнітила.  

 Коли виймають:  

    Ведмідь пелехатий,  

    Господар багатий,  

    Боїться приступити,  

    Короваю викупити.  
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 Господар викупає коровай, пригощає коровайниць.  

 Перед короваєм мати, батько й дочка (молода) чи син (молодий) просили 

людей на весілля. Молода ходила у вишитій сорочці, чорній спідниці, із 

віночком, в коси вплітала 10 стрічок. Обов’язково вона просила раніше молодої: 

«Приходьте на хліб, на сіль, на коровай». Молода просить, вклоняючись три 

рази: «Прошу благословенства! (3 рази). Просила мати і я вас прошу: приходьте 

на хліб, на сіль, на коровай». Люди відказували: «Хай Бог благословить» (три 

рази).  

 Просили й просять обов’язково в хаті.  

 

Весілля 

 Молодий іде до молодої з різкою. Різка в основному була соснова.  

    На долину старший свате, на долину,  

    Аж по червону калину,  

    По гранчастий барвінок  

    Хлопчині на вінок.  

 Убирали різку дівчата:  

    Ой різко, різко, дубова,  

    Де ж ти росла?  

    Ой, я росла у лузі,  

    А тепер виросла  

    В хлопчини на столі  

    Ой, я росла на калині,  

    А тепер в молодого на весіллі.  

 Коли різка вбрана, просили викупу у хазяїна:  

    Прийди, хазяїну, прийди,  

    Різочку викупи,  

    Як сьогодні не приступиш,  

    То й завтра не викупиш.  

 Хазяїн приносить горілку, закуску.  

    Десь ти, свате, не в селі,  

    Нема овса на сталі.  

    Чи не вмієш косити,  

    Чи не вмієш просити.  

    А я вмію косити,  

    Та не вмію просити.  

 До молодої молодий іде у супроводі світилок, які несуть калачики, 

перев’язані червоними стрічками. Попереду сват несе різку.  

 Прийшовши, співають:  

    Добрий вечір тому. 

    Хто є в цьому дому,  

    Старшому, малому,  

    І Богові святому.  

 Дружки:  
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    Здоровенькі були,  

    Що нас не забули,  

    Шапочки познімали,  

    На добридень дали.  
 

    Де бояри забарилися,  

    Що так вибиралися.  

    Чи в постоли взувалися,  

    Чи на мості завалилися,  

    Що так довго вбиралися.  
 

    Ми на мості не ломилися,  

    Ми в постоли не взувалися,  

    Ми на мості в черевиках,  

    Проїхали в жовтих бричках.  

 Коли молодий прийде, його не хочуть пускати до хати:  

 Світилки:  

    Ой, на дворі дощик іде,  

    А у стіни вода біжить,  

    А у хаті сухо-сухо,  

    Ти, дівчино, щебетухо,  

    Як уміла щебетати –  

    Пускай нас до хати.  

 Коли зайшли в хату, дружки співають:  

    Не будете шлюбу брати,  

    Бо любили довго спати,  

    А дівчина рано встала,  

    На хлопчину дожидала.  

 Свати, світилки:  

    Ми раненько встали,  

    Ми далеко їхали,  

    Долинами, ярами,  

    З молодими боярами.  
 

    Живо, живо та не гайтеся,  

    Та й до шлюбу вбирайтеся,  

    Щоб застали попа дома,  

    Щоб не було нам сорома.  

 Убирають молоду до вінця.  

    Давай, мати, стільця,  

    Золотого гребінця,  

    Подушку пуховою  

    Посадити молодую.  

    Посадимо, розплетемо,  

    Та й до шлюбу повеземо.  
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 Тоді кличуть матір знімати стрічки:  

    Прийди, матінко, прийди,  

    Познімай з мене бинди,  

    Мені в биндах не ходити (2 р.),  

    Час дружечок поділити,  

    ружечок, світилочок,  

    Усіх своїх родиночок.  

 Мати довго не виходить.  

    Яка тепер новина стала: (2 р.)  

    Рідна матір ворогом стала.  

    Перш бинди купувала, (2 р.)  

    А тепер прийшла та й познімала,  

    Та й дружечкам пороздавала:  

    Нате, дружки, поділіться.  

    Прошу я вас: не сваріться.  

 Тоді просять брата:  

    Просимо брата до хати,  

    Косу-русу розплітати,  

    Як я в косі ходила,  

    То я брата не просила,  

    А тепер я брата прошу,  

    Щоб розплів мені косу.  

 Коли брат приходить, молода хапається за косу і не дає її розплітати.  

    Коронися, зелений дубе, коронися,  

    Молода дівчина боронися,  

    Не дай своєї кісоньки розплітати,  

    Лучше тобі з дівоньками погуляти.  
 

    А брат косу розплітає,  

    А брат сестру тай научає,  

    Не йди, сестро, заміж.  

    В мене рожа розцвітається,  

    В мене барвінок розплітається.  
 

    Було літо, було літо, та й стала зима,  

    Посіяла чорнобривці, та вже не пора.  

    А вже мої чорнобривці розцвітають,  

    А вже мою русу косу розплітають.  

    А вже мої чорнобривці розцвіли,  

    А вже мою русу косу розплели.  

 Тоді читають корону, після цього співають:  

    Прийди, матінко, до мене,  

    Наклади вінок на мене,  

    Наклади ще й корононьку  

    На мою головоньку.  
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 Мати хрестить короною дочку і ложить її на голову.  

    Короно моя в’яла,  

    Я ж тебе шанувала.  

    З ранку до вечора  

    Я тебе розчісувала.  

    – Ой, куди ти, Галю ходила,  

    Що ти свою головоньку білила.  

    – Ой, ходили, дружечки,  

    У вишневий сад,  

    Та й на мою головоньку білий цвіт припав,  

    Ой, ідіте, друженьки,  

    Моїм слідком,  

    Хай припаде головонька  

    Білим цвітком  

 Коли їдуть до шлюбу, також співають дуже багато пісень.  

    Мати дівчину родила,  

    Місяцем її обгородила,  
 

    Зорею підперезала,  

    До шлюбу виряджала.  
 

    Мати пічку білила,  

    Дочці дорогу стелила,  

    Стелила дорогу  

    Аж до божого дому.  
 

    Дзвонять дзвоники, дзвонять,  

    Нас до шлюбу гонять.  

    Вдягай, дівчино, шубу  

    Та й поїдемо до шлюбу.  

 Коли заміж виходить сирота чи жениться сирота:  

    Ой, одчини Господи, ворота,  

    Бо їде до шлюбу сирота,  

    Бо її серденько ножем крає,  

    Бо рідної матінки (батенька) не має.  

 Співають також і таких пісень:  

    Покропляй нас, мати, свяченою водою, 

    Свяченою водою та доброю дорогою. 

 Дуже цікавий обряд відбувається тоді, коли молоду вже нарядили. 

Називається він викупом.  

 Молодий повинен викупити молоду у брата. В основному, молоду 

викупають свати.  

 Тоді співають:  

    Сватові – сватувати,  

    Дружкові – дружкувати,  
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    Молодому Василеві –  

    Галю цілувати.  

 Молодий цілує молоду, а в цей час дружки хочуть сісти на подушку 

молодої, щоб скоро вийти заміж. Свати стараються перешкодити їм, забрати 

подушку.  

 У церкві відбувається богослужіння, вінчання (перед ним молоді повинні 

ще до весілля висповідатись). Одним із дуже цікавих елементів (богослужіння) 

вінчання є рушник, який молода повинна протягнути ногою три рази, щоб 

дівчата йшли заміж, а свати їй перешкоджають, наступаючи на рушник.  

 Коли їдуть чи йдуть від шлюбу (їхали на конях із дзвіночками), також 

співають:  

    Риссю, коники, їдьте,  

    Пилочком не пиліте,  

    Щоб наша пава  

    Пилочком не припала.  
 

    Дякуємо опенькові,  

    Як рідному татонькові,  

    Що він наших діток звінчав,  

    Не багато грошей взяв:  

    Червоного, золотого  

    Од хлопчини молодого.  
 

    На городі копа,  

    Підманули попа,  

    Дали редьку на тарілці,  

    А він думав, що червінці,  

    А то редька на тарілці.  

  Говорили люди, що не вінчені будем,  

  А тепер повінчалися, говорить перестали.  

    Лети, лети, соколоньку,  

    Попереду нас,  

    Та й занеси голосочок  

    Перший від нас.  

    Ой, нехай виходять з калачем,  

    Звінчалася їхня дочка з паничем.  

    Не так з паничем, як з мужиком,  

    Зав’язали білі руки рушником.  

    Що той рушник з намітки,  

    Зав’язали білі руки на віки.  

 Існує також традиція, що коли молоді повертаються від шлюбу, їм 

повинні перейти дорогу з хлібом (або з колоссям) і квітами (перепинити).  

    Нехай тому хліб Бог родить,  

    Хто нас з хлібом переходить,  

    Нехай родять хліб і гроші –  
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    Переходять нам хороші.  

 Людей, які перепинили молодих, мати (хресна) пригощає горілкою, а 

дітям дає гроші.  

 Коли приїжджають від шлюбу:  

    Вийди, мати, з хати,  

    Свого зятя вітати.  

    Вчора були наречені,  

    А сьогодні вже звінчані.  

    Вчора були, як день білий –  

    Сьогодні вже зять милий.  
 

    Мати зятя вітає, 

    Ще й кожуха вивертає, 

    Щоб ти, зятю, був багатий, 

    Як кожух волохатий. 

    Ой, тепер я висока, 

    Ой, тепер я широка, 

    Ой, тепер я рада стала, 

    Що я зятя дождала, 

    А ще радіша стану, 

    Як по ребрах достану. 

    Ой, матінко-любко, 

    Вари курку хутко, 

    Нехай курка не кокоче, 

    Бо молода їсти хоче. 

 Після цього гості, молодий і молода йдуть до столу. Дуже цікаві 

готувались страви: юшка, холодець із дуже великою кісткою, пироги, компот 

подавали в тарілках, груші, яблука, запечена каша, пароха (молоко кип’ятили, 

додавали сметану і варили, щоб було густе, а тоді в піч; в пароху вмочали 

пироги); із м’ясного – лише м’ясо; капуста; горілка, квас. Їли все ложками, 

вилок не було, пили стаканами.  

 Весілля робили в хаті, бо приходила на нього лише родина (приблизно 50 

чол.). За столом також співали:  

    Ой, сваточку-соколику,  

    Як я води хочу,  

    Як ти мені не даси,  

    З-за стола вискочу,  

    З-за стола вискочу,  

    І сама нап’юся,  

    І я з тебе молодого  

    Добре насміюся.  
 

    Наш дід Йосип, Йосип,  

    Горілочку носить,  

    А баба її тисне,  
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    Нехай вона для неї скисне.  
 

    А наш сват не вміє гопкати,  

    Він не вміє старшу дружку  

    Тай поцілувати.  
 

    Старша дружка, як дружка,  

    Друга дружка, як пампушка,  

    Третя дружка кирпоноса,  

    Що влізе чвертка проса.  
 

    Ліз сват по драбині,  

    Та й упав межи свині,  

    А він думав, що дівчата,  

    А то – свині й поросята.  

    Ми за сватом, ми за сватом,  

    Де ж той сват подівся. 

    Через комин утікав,  

    Димом пропахнувся.  
 

    Немає того у Львові,  

    Що в дівчини на столі,  

    Ой, є що їсти, ой є що пити,  

    І є кому просити.  

  Ой, їжте пийте любі гостеньки, не гайнуйте, 

  Ой прошу я вас, мою матінку шануйте. 

  Ой, як будете мою матінку шанувати, 

  То буде вона мед-горілочку носити. 

 Дружки:  

    Зігнулися стіни, зігнулися лави,  

    Де світилки сіли,  

    Ще лучше зігнуться,  

    Як горілки нап’ються.  

 Світилки:  

    Зігнулися лави, зігнулися лавки,  

    Де сиділи дружки гладкі,  

    А ще зігнуться,  

    Як горілки нап’ються.  
 

    Перша дружка у червоній хустці,  

    Витріщила очі, як жаба в капусті.  

 Дружки:  

    Перша світилка у червоній хустці, 

    Наставила свого носа, як пацюк в капусті. 

 Світилки:  

    Ой, дружечко-панно,  
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    Заспівай же нам гарно,  

    Будь така пишна,  

    Як у саду вишня.  

 Дружка:  

    Якби я була пані (2 р.),  

    Не сиділа б я з вами,  

    Сиділа б з паничами,  

    Між білими калачами.  

    Бо я пісеньки не пію,  

    Бо я пісеньки не вмію.  

    Моя пісенька по столі скаче,  

    По столі скаче,  

    В долоні плеще,  

    Бо горілоньки хоче.  

 Світилки:  

    Ти, дружечко, не гнівайся,  

    Сядь, дружечко, обдумайся.  

    Молодий розум мала –  

    Для дружечки заспівала.  
 

    Наїлися бараболь,  

    Напилася пива,  

    Як немає голосочку,  

    То й не має дива.  
 

    Говорили люди, що я не женюся,  

    А я таку жінку взяв, що не надивлюся.  

    Посадив би за столом –  

    До хлопців сміється.  

 На весіллі були обов’язково музики. Спочатку грали на барабані та 

гармошці, пізніше на весіллі грала духова (5-6 чол.).  

    У нас сват, як паночок,  

    В нього брови, як шнурочок,  

    Коб я такі брови мала –  

    Пішла б з сватом погуляла.  
 

    Пилося, пилося,  

    По запасці лилося,  

    Ще й по чорній полі,  

    На здоров’я мені.  
 

    – Ой, гуляй, гуляй,  

    Ти до мене притуляй,  

    – Що то мені за гуляння,  

    Що не має притуляння.  
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    Ти, музико, граєш,  

    Нічого не маєш, 
 

    Якби ти призьби погодив, 

    То б ти більше заробив. 

 У кінці гості дарують молодим подарунки, а свати роздають коровай гостям.  

    Ой, ти матінко, голубонько,  

    Перепивай до мене.  

    Перепиваю, що маю,  

    Щастя долі не вгадаю,  

    Перепивайте всі люди,  

    Бо більше родини не буде.  
 

    Наш дружбочок, як паночок,  

    Перевеслом перев’язався,  

    До короваю взявся.  

    Наш дружбочок коровай крає,  

    А він більше розкрадає,  

    То в комору, то в кишеню,  

    Своїм дітям на вечерю.  

 Сват роздає коровай і каже:  

    По зеленому лужку барвінок в’ється,  

    Од молодої, молодого коровай шлеться.  

 Гості перепивають і кажуть:  

    Дарую хустку на чотири канти,  

    Щоб були сини і всі музиканти.  

    Це не подарок – це кусочок глини,  

    Щоб до року були на хрестинах.  
 

    Дарую сірники,  

    Щоб були сини моряки,  

    Дарую хустку гнилиць,  

    Щоб не ходив до чужих молодиць.  
 

    Дарую гроші, щоб було життя хороше, 

    Бажаю щоб гроші міряли мискою, 

    А дітей – колискою. 
 

    Даруємо «пістолет»  

    Щоб молодий з молодою,  

    Жили сто лет.  
 

    Дякуємо молодому й молодій,  

    А тобі за переніс,  

    Щоб поцілував дружку в ніс.  

 На другий день молода їхала до свекрухи:  

    Стара мати рухається,  



 253 

    Що вже дочка вибирається,  

    Кладіть серпи на полиці,  

    Бо вже дочка не дорозі.  

    Кладіть серпи на порозі,  

    Бо вже дочка на чужім возі.  
 

    Сядьмо, мамо, побесідуймо,  

    По бесіді, по бесіді поділимося,  

    Прошу, мамо, не сварімося.  

    Вам же хата із віконцями,  

    Мені скриня з полотенцями.  

    А вам хата та й з рушниками,  

    Мені скриня та й з подушками.  
 

    Догадайся, хлопчино, (2 р.)  

    Чого дівчина плаче?  

    Щоб не був же п’яничка, (2 р.)  

    Щоб не пропив же кониченька,  

    Щоб не були вікном двері,  

    Щоб не лягали без вечері.  

    А як буде завірюха,  

    Щоб не вийшла без кожуха,  

    А як буде зимна роса,  

    Щоб не вийшла на двір боса.  
 

    Думай, дівчино, думай,  

    Як перепливеш Дунай,  

    Як перепливеш ріки,  

    До хлопчини навіки.  
 

    Будь здорова, моя матінко,  

    Бо я йду,  

    Не зоставляй вечероньку,  

    Більш не прийду.  

    Пусти мою вечероньку з водою,  

    Вже розлука, моя матінко, з тобою.  
 

    На добраніч столи й лави,  

    Стіни мої мальовані,  

    Хто ж вас буде малювати,  

    Як я вийду з цієї хати.  

    Зостається стара мати,  

    Буде стінам малювати,  

    То щіткою, то рукою,  

    То дрібною сльозою.  

    Бувайте здорові, моя рідна мати,  
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    Бо я від’їжджаю із рідної хати,  

    Буде вам без мене невесела хата.  

    Бувайте здорові мої рідні сестри,  

    А хто ж вам без мене буде коси плести.  

    Бувайте здорові, ви, мої образи.  

    Що я витирала вдень по чотири рази,  

    Бувайте здорові, дубові пороги,  

    Де там походжали мої білі ноги.  

    Бувайте здорові, хлопці та дівчата,  

    Бо я від’їжджаю із рідної хати.  

    Ой, вернися, зятю, вернися,  

    Своїй тещі вклонися,  

    Ой, за вино, за горілку,  

    За хорошую дівку.  

 Зять вертається і так співають три рази.  

 Коли привезуть молоду до свекрухи:  

    Добрий вечір, добрі люди,  

    Добрий вечір вам.  

    Ми привезли чуже дитя,  

    Чуже дитя вам.  

    А ви його не бийте, не лайте,  

    Як не вміє що робити – научайте.  
 

    Їхали, не спинилися,  

    За пліт зачепилися,  

    Сивою кобилою,  

    Щасливою дитиною.  
 

    Свекруха невістку вітає,  

    Кожуха вивертає,  

    Щастя, здоров’я бажає.  

    – Ой, дай Бог, ой, дай Бог,  

    Свекрухи дождати,  

    То б я її научила  

    В решеті гуляти.  

    Гуляй, гуляй, стара мати,  

    На одному місці,  

    Щоб ти знала як годити  

    Молодій невістці.  

 Далі події весілля розвиваються, як і в молодої. Танцюють, співають, 

веселяться. Дуже цікавим є танець, під час якого жінка й чоловік (чи дві жінки) 

переодягаються в молодих (молода – чоловік, молодий – жінка), вони дуже 

кумедно танцюють. 

 У кінці весілля свекруха пов’язує невістці хустку. Тоді танцюють танець 

із фатою (молода повинна танцювати з кожною дівчиною та хлопцем). Дуже 
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цікавий танець молодої із свекрухою або свекром, молодого – із тещею. На 

цьому весілля закінчується. 

 

 

ПІСНІ, ЩО СПІВАЮТЬ НА ВЕСІЛЛІ 

 

На змовиноньки та в Марисюні 

 
    На змовиноньки та в Марисюні 

    Два писароньки пишуть: 

    Та одписують молоду Марисю 

    Од батенька рідного, 

    А приписують, примальовують 

    До свекора чужого.  

 

Марися заручена 

 
  Марися заручена. (2)    Пошуми по двороньку.  

  Серденько засмучене.  

        Пошуми по двороньку, (2)  

  Засмутила челядоньку (2)   Розвесели челядоньку.  

  Ще й рідную матінку.  

        Розвесели челядоньку (2)  

  Ой яворе, явороньку, (2)   Ще й рідную матінку.  
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Ти барвіночку, ти хрещатеє зілля 

 
        Ти барвіночку, ти хрещатеє зілля,  

        Плаче Івасьо (Марися): нема роду на весілля;  
 

        Треба, батеньку, писароньки наняти,  

        Тра соколеньку на крилоньках написати.  
 

        Тра соколеньку на крилоньках написати, 

        Тра соколонька до родиноньки слати.  
 

        Прилетів сокіл до родиноньки на двір,  

        Сів на яворі, на високім дереві.  

        Вийшла родина соколонька зганяти,  

        Він їй дає дрібні листи читати.  
 

        Стала родина дрібні листи читати,  

        Стала родина коники запрягати.  
 

        Стала родина коники запрягати,  

        Щоб до Івася (Марисі) на коровай застати.  

 

Ой з-за моря, з-за моря 

 
     Ой з-за моря, з-за моря  

     Та й приплила комора,  

     Ой принесло, принесло  

     Корець муки або два;  

     Ото тобі, Івасюню,  

     До твоєго короваю.  

     Ой з-за моря, з-за моря... і т. д.  

     (принесло «гарнець дроджей», «копу яєць» та ін.). 
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Місили коровай, місили 

 
     Місили коровай, місили,  

     З трьох криниць водицю носили;  

     Не так з криниць, як з ріки,  

     Замісили коровай навіки.  

 

Ой на церкві хрест, хрест 

 
     Ой на церкві хрест, хрест,  

     На дзвіниці стрілка,  
 

     А в Кремеші молодець,  

     А в Хорові* дівка.  
 

     Вона пиво точить,  

     Заплакала очі,  

     А до неї Івасюньо  

     З кониченька скочив.  
 

     – Ти, Марисю, не плач,  

     Свеї краси не трач,  

     Во вже твоя красонька  

     Коло мого серденька.  
 

* Сусіднє село 
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Іванонько свого старосту до Вільгова виряджає 

 
    Іванонько свого старосту  

    До Вільгова виряджає.  
 

    Ой не купуй, старостонько,  

    Ані срібла, ані злота,  
 

    Тільки купуй, старостонько,  

    Та й під коні підкови.  
 

    Будем коники кувати,  

    А возиченька малювати,  
 

    Бо поїдем горами, долинами  

    Ще й битими кременями.  
 

    Будуть возики скрипіти  

    Ще й підкови дзвеніти;  
 

    Будуть люди дивуватися,  

    Що за козаки їдуть.  
 

    Ой не є то козаки,  

    То молодий Івасюньо. 
 

    То ми їдем на Україноньку  

    Івасьові по дівоньку.  

 

Чи я тобі, матінко, не годила 

 

Двічі 

Двічі 

Двічі 

Двічі 

Двічі 

Двічі 

Двічі 

Двічі 

Двічі 
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    – Чи я тобі, матінко, не годила,  

    Чи я тобі на панщину не ходила,  

    Чи я тобі шматтячка не прала,  

    Чи я тобі головоньки не мила,  

    Що ти мене рано заміж віддала?  

    – Ой я тобі, донечко, заплачу:  

    Із комори дві скрині викочу,  

    А з стаєньки пару коней виведу,  

    А з обори дві корови вижену,  

    Та дам тобі овечок, скільки схоч,  

    Тільки меї головоньки не мороч.  
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Додаток Т 

 

Навчально-методична розробка для курсів «Історія української музики», 

«Український музичний фольклор», «Методика музичного виховання», 

«Шкільний пісенний репертуар», «Постановка голосу» 

(укладена за матеріалами дослідників Волинського Полісся, 

записаними під час фольклорних експедицій) 

 

Н А Р О Д Н І  П І С Н І  В О Л И Н С Ь К О Г О  П О Л І С С Я  

 

КАЛЕНДАРНО-ОБРЯДОВІ ПІСНІ 

 

ВЕСНЯНКИ 
 

Прилетіла жавориночка 

 
     Прилетіла жавориночка. 

     Бідна її та й голівочка. 

     Ніде сісти, кубельце звисти, 

     Ніде сісти, яєчко знести. 
 

      П р и с п і в :  
 

     Весна красна, що ж ти нам принесла? 
 

     Ой по горах та й сніги лежать, 

     А в долинах та й льоди стоять. 

     Ой там сіла, кубельце звила, 

     Ой там сіла, яєчко знесла. 
 

Ой виходьте, дівчата 
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     Ой виходьте, дівчата,  

     Та в сей вечір на вулицю  

     Весну красну стрічати,  

     Весну красну вітати.  
 

     Будем весну стрічати  

     Та віночки сплітати,  

     А віночки сплетемо,  

     Хороводом підемо.  
 

Туман танок водила 

 
     Туман танок водила, 

     Туман танок водила. 

     Що виведе, то й стане, (2) 

     На дівочок погляне, (2) 

     Чи всі дівки в танку є? 

     О но нема їдної, 

     Та Настуні молодої. 

     Мати Настуню чесала, 

     Ще й чешучи навчала: 

     «Не стій, доню, з нелюбом, 

     Не дай ручки стискати, 

     Перстенька здиймати. 

     Бо як вітер з горою, 

     То так нелюб з тобою». 

     Туман танок водила і т. д. 

     ... Ще й чешучи навчала: 

     «Постій, доню, з миленьким, 

     Давай ручку стискати, 

     Перстеника здиймати. 
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     Бо як риба з водою, 

     То так милий з тобою». 
 

Ой ти, рогуленько 

 
    Ой ти, рогуленько, 

    Будь собі малесенька... 

     (Дівчина вдає з себе малу) 

    Вставай ранесенько... 

     (Дівчина «протирає» очі) 

    Вмивайсь білесенько... 

     (Дівчина «вмивається») 

    Втирайсь гарнесенько... 

     (Дівчина «втирається») 

    Візьмися під боки, 

    Покажи свої скоки... 

     (Дівчина береться під боки і танцює) 

    Візьмися під пояса, 

    Покажи свою красу... 

     (Дівчина милується собою, вибирає на 

     своє місце другу, а сама йде в коло, 

     Гра продовжується.) 

 

РУСАЛЬНІ ПІСНІ 
 

Ой в ліску, в ліску на дубку 

 
    Ой в ліску, в ліску на дубку 

    Висіла колисойка на шнурку. 

    В тій колисойці Петруньо, 

    А коло його татко його. 

    «Шибай мене, татойку, високо, 

    Нехай зобачу далеко. 

    Там десь моя дівонька гуляє, 

    Шитим рукавцем махає». 
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Ой там у ліску на кленку 

 
     Ой там у ліску на кленку 

     Висить колиска із шовку.  

     У тій колисці дитятко –  

     Молодесенький Іванко.  

     «Ой колишіть мене високо,  

     Нехай я бачу далеко,  

     Де моя дівчина гуляє,  

     З ким вона перстень міняє».  
 

Ой що то у лісі стукає-пукає 

 
    Ой що то у лісі стукає-пукає? 
 

     П р и с п і в :   

    Дзвенить голосочок рано по лісочку. 
 

    Молодий Василько явора рубає, 

    Молода дівчина трісочки збирає. 

    «Молода дівчино, чи ти любиш мене? 

    Чи ти любиш мене, чи підеш за мене?» 

    «Я любити люблю, а піти не піду. 

    Я піти не піду, не вмію робити. 

    Не вмію робити, ні хустя золити». 

    «Є у мене мати – научить робити. 

    Научить робити, в неділю золити. 

    В неділю золити, на Дунаї прати. 

    На Дунаї прати, на корчах вішати». 

    «А я не батрачка в неділю золити. 

    А я не міщанка на Дунаї прати. 

    А я не циганка по корчах вішати». 
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ПЕТРІВОЧНІ ТА КОСАРСЬКІ ПІСНІ 
 

Ой Петре, Петре, петрівочка 

 
    «Ой Петре, Петре, петрівочка, 

    Не виспалася невісточка. 

    Погнала воли, задрімала, 

    На пень ноженьки позбивала. 

    Ой дай же, боже, більшої ночі 

    На невістчині чорнії очі, 

    На невістчине біле тіло, 

    Щоб воно спати не хотіло». 
 

Не куй, не куй, зозулько рябая 

 
    «Не куй, не куй, зозулько рябая, 

    Не жалуйся, що нічка малая. 
 

    Я ж молодая всю нічку не спала, 

    Милейкого із походу ждала. 
 

    Як приїхав мій милейкий зпізна, 

    Розкидає білу постіль зрізва. 
 

    На кого ж, мій милий, злуєш. 

    Що ти мою білу постіль псуєш? 
 

    Чи на тую матюнку старую, 

    Чи на мене, жінку молодую?» 
 

    «Не на тую матюнку старую, 

    А на тебе, жінку молодую, 
 

    Що не дала коничейкам броку, 

    Що не лягла з милейкого боку». 
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Перепеличенька ряба, невеличка 

 

 
    Перепеличенька ряба, невеличка 

    По бору літає, траву розгортає, 

    Траву розгортає, сокола шукає. 

    Сивий соколонько сидить на дубоньку, 

    Схилив головоньку з гори додолоньку. 

    «Сивий соколоньку, гордуєш ти мною, 

    Як вітер горою, сонце калиною, 

    Сонце калиною, козак дівчиною». 

 

КУПАЛЬСЬКІ ПІСНІ 
 

Ой на Купала вогонь горить 

 
    «Ой на Купала вогонь горить, 

    Ой там Ганнусю перевозять. 

    Ой помаленько її везіте, 

    Її віночка не загубіте, 

    Її віночок рутв’яненький, 

    Її Іванко молоденький». 
 

Ой ніхто ж там не бував 
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    Ой ніхто ж там не бував, де ся явір розвивав. 
 

     П р и с п і в :  
 

    Ой яворе, явороньку зелененький! 
 

    Ой таменьки зійшло три місяці ясних, 

    Три місяці ясних, три парубки красних. 

    Ой один парубок – то то ж наш Іванко, 

    А другий парубок – то то ж наш Михалко, 

    А третій парубок – то то ж наш Семенко, 

    Ой таменьки зійшло три зіроньки ясних, 

    Три зіроньки ясних, три дівоньки красних. 

    Ой одна дівонька – то наша Маруся, 

    А друга дівонька – то наша Настуся, 

    А третя дівонька – то наша Ганнуся. 
 

Була на Купали 

 
     «Була на Купали, 

     Посмалила гали. 

     Не піду додому, 

     Боюся сорому. 

     Сором за порогом, 

     Женихи за столом. 

     Не піду до хати 

     Женихів вітати». 
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ЖНИВАРСЬКІ ПІСНІ 
 

Кругом, женчики, кругом 

 
     «Кругом, женчики, кругом, 

     Понад зеленим лугом. 
 

     Женчики кружинають, 

     Пшениці дожинають. 
 

     Кінець нивоньці, кінець, 

     Будемо плести вінець. 
 

     То з жита, то з барвінку 

     На хорошую дівку. 
 

     В нашого господаря 

     Та золотая брама, 
 

     Мальовані одвірки, 

     Зробим сьогодні обжинки. 
 

     Світи, місяцю, з рога, 

     Щоб була видна дорога. 
 

     Щоб з неї не зблудити, 

     Віночка не згубити». 
 

Ой літає соколонько 

 
    Ой літає соколонько по полю, 

    Та збирає челядоньку додому: 
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    «Іди, іди, челядонько, додому. 

    Вигуляла все літечко по полю, 
 

    Вигуляла все літечко ще й жнива, 

    Не боліла головонька ще й спина. 
 

    Не боліла головонька, ні спина, 

    Широкая нивонька – втомилась. 
 

    А вже ж мені вечеронька не мила, 

    Далекая доріженька – спізнилась». 
 

Пішли дівоньки в долину 

 
    «Пішли дівоньки в долину 

    По червону калину,  

    Калиноньку ламати,  

    Бородоньку вбирати.  
 

    Всім нам селом весело,  

    Ми віночок несемо,  

    Не з золота, не з яриці,  

    А з озимої пшениці».  

 

КОЛЯДКИ ТА ЩЕДРІВКИ 
 

Ой в саду, саду по винограду 

 
    Ой в саду, саду по винограду 

    Молодий козаченько коника пасе, 

Двічі 
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    Коника пасе, за поводи водить, 

    За поводи водить, до коня говорить: 
 

    «Ой, коню, коню, я тебе продам. 

    Я тебе продам за сто червоних. 

    За сто червоних та ще й за чотири». 
 

    «Молодий козаченько, не продавай мене, 

    Не продавай мене, сідай на мене, 

    Сідай на мене, повезу тебе. 

    Повезу тебе за синє море. 

    Ой як я скочу – море перескочу, 

    Море перескочу – копита не вмочу, 

    Ані копитця, ні козака-молодця». 
 

Ой в лужку, в лужку, на жовтім піску 

 

 
    Ой в лужку, в лужку, на жовтім піску... 
 

     П р и с п і в :  

    Щедрий вечір! На жовтім піску. (2) 
 

    Стоїть деревце, тонке, високе. 

    Гей, на деревці сам сокіл сидить, 

    Сам сокіл сидить, далеко глядить. 

    Далеко глядить – в море синєє. 

    На тому морі човник плаває. 

    А в тому човні дитя білеє, 

    Дитя білеє, дитя милеє. 

    Та то не дитя – молодий козак. 

    Молодий козак стружечки стружить. 

    Стружечки стружить, столи застилає, 

    Столи застилає, ще й пісню співає. 
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В чистому полі сам плужок ходить 

 
    В чистому полі сам плужок ходить. 
 

     П р и с п і в :  

    Святий вечір! Добрий вечір! 
 

    Сам плужок ходить, божу матір водить. 

    Божа мати ходить, воли поганяє. 

    Воли поганяє, до них промовляє: 

    «Горіте, синки, горіть долинки, 

    То посіємо жито, пшеницю. 

    Жито, пшеницю, всяку пашницю. 

    А з колосочка жита коробочка. 

    А із снопочка жита повна бочка. 

    Паси, боже, бичка, а нам дайте пиружка. 

    Паси, боже, свинку, а нам дайте шпирку. 

    Паси, боже, теличку, а нам дайте мандричку. 

    А як може донесу, то ще й дайте ковбасу». 

 

ВЕСІЛЬНІ ПІСНІ 
 

Крапни, дощику, з неба 

 
     Крапни, дощику, з неба, (2) 

     Бо нам тебе треба. 

     Зеленого зілля – 

     Просимо на весілля. 
 

     Попід городи йдемо, (2) 

     А в городі м’ята. 
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     Розкажіть, добрі люди, 

     Де молодого хата. 
 

     Тихше, дружечки, йдіте, (2) 

     Пилом не пиліте, 

     Щоб нашая пава 

     Пилом не припала. 
 

     Замітайте двори, (2) 

     Застилайте столи 

     Вишитими рушничками, 

     Бо йде молода з дружечками. 
 

     Пусти, свате, в хату. (2) 

     Нас тут небагато: 

     П’ять та чотири, 

     Та всі чорнобриві. 
 

В суботойку та й за сонця 

 
     В суботойку та й за сонця 

     Сіла дівчина в оконця, 

     Всі думойки передумала, 

     Дружечок та здумала: 

     «Ви, мої дружечки, ви мої, 

     Звийте віночок ви мені, 

     Бо я завтра часу не матиму, 

     До шлюбойку ступатиму». 
 

Братику-наміснику 

 



 272 

 
     Братику-наміснику, 

     Сядь собі на кріслику.  

     Ой не продавай сестри  

     За гріш, за злотих чотири.  
 

     Грошей не побачиш ти,  

     А сестричка миленька,  

     Як тая калинонька, 

     Увесь посаг прикрасила. 
 

Поїдь, поїдь, батечку, до Ковля 

 

 
    Поїдь, поїдь, батечку, до Ковля, 

    Купи мені молодій солов’я, 

    Та прикуй за ніжку до ліжка, 

    Щоб він мені зрання щебетав. 

    Щоб він мені зрання щебетав, 

    Щоб він мене молодую пробуджав, 

    Бо мене чужа мати не збудить, 

    Тільки піде до сусідів посудить: 

    «Щось моя невісточка довго спить, 

    Десь її роботонька не кортить, 

    Якби її роботонька кортіла, 

    То вставала б раненько до діла». 

 

РОДИННО-ПОБУТОВІ ПІСНІ  

 

ПІСНІ ПРО КОХАННЯ 
 

Ой ти, дубе, зелен дубе 
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  «Ой ти, дубе, зелен дубе, широкий лист на тобі, 

  Гей, молоденький козаченьку, нема правдоньки в тобі. (2) 
 

  Ой ти підеш по долині, а я їду по горі, 

  Гей, чи ти тужиш так за мною, як я, серце, по тобі?» (2) 
 

  «Ти думаєш, дівчинонько, що я тебе не лю6лю, 

  Гей, я до тебе щовечора чорну стежечку топчу». (2) 
 

  «Топчи, топчи, гарний хлопче, я ще й ширшу протопчу, 

  Гей, понад тою стежечкою клен-дерево посаджу». (2) 
 

Ой у полі три тополі 

 
     Ой у полі три тополі, 

     Усі зеленіють. 

     За одною дівчиною  

     Усі хлопці мліють.  
 

     «Ой не млійте ви, всі хлопці, 

     Бо я вже й не ваша». 

     Наїхали чужі хлопці,  

     Вже и дівчина наша.  
 

     Наїхали чужі хлопці 

     Сивими конями 

     Та й забрали дівчиноньку  

     З чорними бровами.  
 

     Тепер з тею дівчиною 

     Ні батька, ні неньки, 

     Тільки в саду вишневому  

     Піють соловейки.  

Двічі 
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     Ой вирву я з рожі квітку 

     Та й пущу на воду: 

     «Пливи, пливи, з рожі квітко  

     Аж до мого роду».  
 

Такі оченьки 

 
     Такі оченьки,  

     Такі бровоньки,  

     Та не така моя мила  

     До розмовоньки.  
 

     Кінь води не п’є,  

     До дівки гуде.  

     Відхилися дівчинонько,  

     Кінь тебе заб’є.  
 

     «Нехай воду п’є,  

     Нехай мене б’є.  

     Єсть у мене менша сестра,  

     За тебе піде».  

 

ПІСНІ ПРО СІМЕЙНЕ ЖИТТЯ 
 

Кохав мене батько, як білу тополю 

 

Двічі 
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   Кохав мене батько, як білу тополю. 

   Ой віддала мене мати в тяжкую неволю! (2) 
 

   Ой мати, мати, що ти загадала, 

   Що ти мене, молодую, за нелюба дала! (2) 
 

   Лучше мені, мати, гаряч камінь їсти, 

   А як мені з тим нелюбом вечеряти сісти! (2) 
 

   Чи ти мене, мати, на місті купила, 

   Що ти мене, молодую, навік загубила. (2) 
 

   Легше мені, мати, гаряч камінь їсти, 

   Ой як мені з тим нелюбом вечеряти сісти! (2) 
 

   Чи ти мене, мати, в барвінку купала, 

   Купаючи, проклинала, щоб долі не мала? (2) 
 

   Легше мені, мати, гаряч камінь їсти, 

   Ой як мені з тим нелюбом вечеряти сісти! (2)  

 

КОЛИСКОВІ ПІСНІ 
 

Ой лю-лю, лю-лю-лю 

 
     Ой лю-лю, лю-лю-лю, 

     Хороше дитя. 

     Я тебе родила, 

     Доленько моя. 
 

     Ой лю-лю, лю-лю-лю. 

     Ти, синочку мій, 

     Котрий хлопець гарний, 

     То синочок мій. 
 

Ходить сон коло вікон 
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     Ходить сон коло вікон, 

     А дрімота коло плота. 

     Питається сон дрімоти: 

     «Де будемо ночувати?» 
 

     «Там будемо ночувати, 

     Де хатинонька тепленька, 

     Де хатинонька тепленька, 

     Де дитинонька маленька». 

 

ЖАРТІВЛИВІ ТА ГУМОРИСТИЧНІ ПІСНІ 
 

Ой ти, гарний Семене 

 
     «Ой ти, гарний Семене, 

     Іди сядь коло мене. 

     І корова в мене є,  

     Сватай мене, Семене».  
 

     «Нащо мені та корова, 

     Ти сама, як та ворона. 

     А я візьму в одній льолі.  

     Аби мені до любові».  
 

     «Ой ти, гарний Семене, 

     Іди сядь коло мене. 

     І ягниця в мене є,  

     Сватай мене, Семене».  
 

     «Нащо мені та ягниця, 

     Ти сама, як та мазниця. 

     А я візьму в одній льолі,  

     Аби мені до любові».  
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     «Ой ти, гарний Семене, 

     Іди сядь коло мене. 

     І курочка в мене є,  

     Сватай мене, Семене».  
 

     «Нащо мені твоя курка, 

     Ти сама, як тая дурка. 

     А я візьму в одній льолі  

     Аби мені до любові».  
 

     «Ой ти, гарний Семене, 

     Іди сядь коло мене. 

     І горілка в мене є,  

     Сватай мене, Семене».  
 

     «Якщо є в тебе горілка, 

     Тоді справді гарна дівка. 

     І любити тебе буду,  

     Зроду в житті не забуду».  
 

Капшуче-друже, батьку ти мій 

 
    Капшуче-друже, батьку ти мій!  

    Капшуче-друже мій дорогий!  

    Всі мене люблять, всі мене чтять  

    Все за ті гроші, що брязкотять.  
 

    Піду на збори раду давать –  

    Ніхто не сміє й слова сказать.  

    Кожен бо мені право дає,  

    А все за гроші, що в мене є.  
 

    А про дівчат, що вже і казать:  

    Вони за мною слідом біжать.  

    Крутяться-вертяться кругом мене, –  

    Все за ті гроші, що в мене є.  
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    А як я сяду чай попивать,  

    Жінка тут стане мене цілувать.  

    Цілує-милує, пестить мене  

    Все за ті гроші, що в мене є.  
 

Звідки ідеш, чоловіченько 

 

 
     «Звідки ідеш, чоловіченько?» 

     «Із корчми». 

     «Що ж ти несеш, чоловіченько?» 

     «Куль соломи». 

     А в тім то кулі 

     Черевички кумі. 

     Кума сіла, 

     Розвертіла, 

     Да й на кума 

     Погляділа: 

     «Ой кум-чику-чику, 

     Да голуб-чику-чику, 

     Да почаще ходи, 

     Да нікому не кажи». 
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СУСПІЛЬНО-ПОБУТОВІ ПІСНІ 
 

КОЗАЦЬКІ ПІСНІ 
 

Рано сонце сходить 

 
     Рано сонце сходить,  

     А пізно заходить.  

     Козак до дівчини  

     Щовечора ходить.  

     Бо він її любить,  

     До серця пригорне,  

     Та ще й приголубить.  

     «Козаче, козаче,  

     Не ходи до мене,  

     Ти багач, – я бідна.  

     Не візьмеш ти мене».  

     «Хоч тебе не візьму.  

     То хоч находжуся,  

     З тобою, серденько,  

     Хоч наговорюся».  
 

Налетіли сірі гуси 

 

 
    Налетіли сірі гуси, стали жирувати; 

    Наїхали козаченьки – стали ночувати. (2) 

    Ой чом же ви, сірі гуси, та не жирували? 

    Ой чом же ви, козаченьки, не заночували? (2) 

    «Чом ти мене, моя мати, рано не збудила. 

    Ой як тая козаччина з села виходила?» (2) 

    «Тим я тебе, моя доню, рано не збудила, 
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    Щоби ти за козаченьком не тужила!» (2) 

    «Поїдь же ти, моя мати, до міста до Колкув, 

    Купи мені, моя мати, за копійку голку, (2) 

    А за штири золотії червоного шовку,– 

    Ой вишию козачині шовкову сорочку». (2) 

    Шовком шила, шовком шила, злотом гаптувала; 

    Ой то тому козаченьку, що вірно кохала. (2) 

 

ЧУМАЦЬКІ ПІСНІ  
 

Чиї то воли сивейкі 

 
     Чиї то воли сивейкі 

     Край моря ходили? 

     Ой то того чумачейка, 

     Що ми втрьох любили. 
 

     Одная любила, 

     Правду говорила; 

     Другая любила, 

     Кільце подарила. 
 
 

     А третя любила 

     І очарувала. 

     А третя любила 

     І очарувала. 
 

     Чаруй ручки, чаруй ножки, 

     Ще й чорнії очі, 

     Щоб не ходив чумачейко 

     До дівчини вночі. 
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РЕКРУТСЬКІ ТА СОЛДАТСЬКІ ПІСНІ 
 

Ой зашуміла сухая береза 

 
    «Ой зашуміла сухая береза, 

    Ой чого, мила, смутна, невесела?» 
 

    «Ой як же мені веселою бути: 

    Ой записали милого в рекрути. 
 

    Ой записали, хочуть його взяти, 

    А за ним плаче його рідна мати». 
 

    «Ой не плач, не плач, матусю старенька! 

    А нехай плаче жінка молоденька! 
 

    Ой нехай плачуть ще й до того діти, 

    Бо зосталися сироти навіки!» 
 

    «Ой віддам жінку доброму хазяю, 

    А сам піду я служить государю. 
 

    Ой віддам діти людям на поруку, 

    А сам я піду на вічну розлуку!» 
 

Ой у лузі стоїть два дубочки 

 
    Ой у лузі стоїть два дубочки,  

    Схилилися вершки докупочки.  
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     П р и с п і в :   
 

    Гей, лю-ля, лю-ля.  
 

    Схилилися поміж осокою,  

    Говорили самі між собою.  
 

    Говорили самі між собою:  

    «Трудно жити мені молодому.  
 

    А ще тому тяжче, хто вженився,  

    Пішов у солдати – зажурився.  
 

    Не плач, мати, бо ти вже старая.  

    Нехай плаче жінка молодая.  
 

    Нехай плачуть ще й малії діти;  

    Осталися сироти на світі». 

 

НАЙМИТСЬКІ ТА ЗАРОБІТЧАНСЬКІ ПІСНІ 
 

Ой за гаєм, гаєм, гаєм зелененьким 

 
    Ой за гаєм, гаєм, гаєм зелененьким  

    Брала дівка, вибирала льон дрібненький.  
 

    Брала ж вона його, тонко вибирала,  

    Козаченька молодого та усе благала:  
 

    «Сватай, козаченьку, мене, молоденьку,  

    Ой щоб я у наймах вічно не ходила,  

    Ой щоб я у наймах гірко не робила.  

    Як прийде неділя – сорочка не біла,  

    Вийду за ворота – стою, як сирота:  

    Ніхто не спитає, ніхто не займає.  

    Ніхто не займає: матері немає.  

    Єсть у мене мати, мати молодая,  

    Мати молодая – мачуха лихая».  
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Ой піду я лугом 

 
     Ой піду я лугом, 

     Лугом-долиною. 

     Ой чи там не стрінусь  

     3 родом-родиною.  
 

     Ой там моя сестра 

     Пшениченьку жала. 

     Я сказав їй: «Здрастуй»,  

     «Здоров» не сказала.  
 

     «Ой чого ти, сестро, 

     Така горда стала? 

     Сказав тобі «Здрастуй»,  

     Ти не відказала?»  
 

     «Тим я тобі, брате, 

     Та й не відказала – 

     За слізьми дрібними  

     Тебе не пізнала».  

 

БАЛАДИ 
 

Мала мати дочку 

 
     Мала мати дочку, 

     Дочку одиночку, 

     Дала її заміж 

     В чужу стороночку. 
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     Ой як віддавала, 

     Тяжко проклинала: 

     «Щоб я тебе, доню, 

     Сім літ не видала». 
 

     Ой сива зозуля 

     На калині сіла 

     Та й стала кувати, 

     Аж почула мати: 
 

     «Ой сину мій, сину, 

     Візьми топорину, 

     Убий на калині 

     Сиву зозулину». 
 

     Ой як вийшов братик 

     І став на порозі, 

     Пізнав свою сестру, 

     Сестру по голосі. 
 

     «Як сива зозуля,– 

     Лети в ліс кувати, 

     Як рідная сестра,– 

     То прошу до хати». 
 

     Як прийшла до хати, 

     На кріслечко сіла, 

     Як стала кувати, 

     Аж зомліла мати. 
 

     «Мати ж моя, мати, 

     Нащо умлівати? 

     Було б за нелюба 

     Заміж не давати». 
 

Тече річенька невеличенька 
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    Тече річенька невеличенька, 

    Схочу – перескочу. 

    Ой віддай мене, моя матінко, 

    За кого я схочу. 

    Як віддавала, наказувала 

    В гостях не бувати: 

    «Бо як прийдеш ти, моя донечко, 

    То вижену з хати». 

    Терпіла рочок, терпіла другий, 

    На третій не втерпіла. 

    Перекинулась зозуленькою 

    До роду полетіла. 

    Злетіла селом, махнула крилом 

    Та й стала кувати. 

    А як почула її матінка 

    Та й стала плакати. 

    Сидить матінка край віконечка 

    Тугу виливає. 

    А найменший брат на порозі став, 

    Ружжє заряджає: 

    «Дозволь мені, моя матінко, 

    Цю зозулю вбити, 

    Бо вона кує, жалю завдає, 

    Я не можу жити». 

    «Ой не дозволю тобі, мій синочку, 

    Зозулю вбити, 

    Бо ти не знаєш, як твоїй сестрі 

    На чужині жити». 

    «Коли зозуля, коли сивая, 

    То прошу кувати, 

    Коли сестриця, коли рідная, 

    То прошу до хати». 

    Перейшла поріг, перейшла сіни 

    Та й за столом сіла. 

    Таку пісеньку заспівала, 

    Що мати зомліла. 
 

Ой служила Настя в пана 
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    Ой служила Настя в пана, (2) 

    За три роки не наймана. (2)  

    На четвертий найнялася, (2)  

    Бо пану сподобалася. (2)  

    Рано Настя воду брала, (2)  

    Єї пані запитала: (2)  

    «Чом ти, Насте, смутна ходиш? (2)  

    Чом до пані не говориш? (2)  

    Скажи мені, Насте, правду, (2)  

    То я тобі сукню справлю». (2)  

    «А я пані признаюся, (2)  

    Що я з паном кохаюся» (2)  

    Взяла Настю за рученьку (2)  

    Та й завела в темниченьку. (2)  

    «Отут тобі, Насте, гнити, (2)  

    А не з моїм паном жити». (2)  

 

ІСТОРИЧНІ ПІСНІ 
 

Виступали козаченьки з високої гори 

 
   Виступали козаченьки з високої гори: 

   Попереду козак Нечай на воронім коні. (2) 

   «Ступай, коню, дорогою широко ногами; 

   Недалеко Берестечко і орда за нами. (2) 

   Стережися, пане Яне, як Жовтої Води: 

   Йде на тебе сорок тисяч хорошої вроди». (2) 

   Як став джура, як став малий коника сідлати, 

   Стали під тим кониченьком ніженьки дрижати. (2) 

   Заговорить козак Нечай до коня словами: 

   «Не доторкайсь, вражий коню, до землі ногами!» (2) 

   «Чи не ти той хміль зелений, що коло тички в’єшся? 
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   Чи не ти той козак Нечай, що з ляхами б’єшся?» (2) 

   «Ой не я той хміль зелений, – по тичці не в’юся, 

   Ой не я той козак Нечай, – з ляхами не б’юся!» (2) 

   «А где ж твої, Нечаєнку, воронії коні?» 

   «У гетьмана Потоцького стоять на припоні». (2) 

   «А где ж твої, Нечаєнку, кованії вози?» 

   «Під містечком Берестечком заточені в лози! (2) 

   Що я з вами, вражі ляхи, не по правді бився: 

   Як припустив коня вороного, – міст мені вломився!» (2) 

 

СЬОГОЧАСНІ ПІСНІ 
 

Гей, село моє, село 

 
     Гей, село моє, село, 

     Не впізнаєш нині.  

     І багате і хороше  

     Село на Волині.  
 

     Вряд стоять нові хати  

     Та ще й на горбочку,  

     Веселенько виглядають  

     З вишневих садочків.  
 

     За селом, куди не глянь,  

     Мов безкрає море,  

     Котить хвилі золоті 

     Наше рідне поле.  
 

     Тож недарма в нас дівчата  

     Сонечко будили,  

     Серебристою росою  

     Ніженьки росили.  
 

 

 

 

 

 

Двічі 

Двічі 

Двічі 

Двічі 
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Ой у лузі при дорозі 

 
     Ой у лузі при дорозі 

     Зацвіла калина. 

     Виряджала в доріженьку 

     Мати свого сина. 
 

     Виряджала, промовляла: 

     «Сину мій коханий, 

     Дивись пильно, щоб не сунувсь 

     Ворог препоганий. 
 

     Щоб не сунув свого носа 

     Та й через границю. 

     Пильнуй, сину, Батьківщину, 

     Як свою зіницю». 
 

     Ой у лузі при дорозі 

     Зацвіла калина. 

     Виглядає мати в гості 

     Рідненького сина. 

 

ЧАСТІВКИ 
 

Під баян дзвени, частівко 

 
     Під баян дзвени, частівко, 

     Ох частівочко, про те,  

     Як в колгоспі розквітає  

     Наше щастя золоте.  
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     Всі дівчата у колгоспі  

     Роботящі, бойові.  

     І в роботі, і у танці,  

     І в піснях передові.  
 

     Ланкові у нас привітні,  

     І доярки, мов квітки.  

     Недарма пісні складають  

     Про дівчат цих парубки.  
 

Ой шуміли урожаї 

 

 
     Ой шуміли урожаї 

     На ланах пшеницею. 

     На столі у кожній хаті 

     Пишні паляниці є. 
 

     Молотарки змолотили, 

     Віялки провіяли. 

     Настав час такий щасливий, 

     Про який ми мріяли. 
 

     Ми сьогодні змолотили 

     Чисто все до колосу. 

     Впізнавай мене, мій милий, 

     Ввечері по голосу. 

 

ПРИСПІВКИ ДО ТАНЦІВ 
 

Ой кувала зозулейка 

 
 



 290 

     Ой кувала зозулейка,  

     Кувала, кувала.  

     Як почула, зима буде,  

     Взяла перестала.  
 

     Як почула, зима буде  

     Ще й вітер буйнейкий,  

     Полетіла зозулейка  

     В гайок зеленейкий.  
 

Ой грай, музичейку 

 
     Ой грай, музичейку, 

     Да й не торопися. 

     На гармошці написано: 

     Дівки бережися. 
 

     Ой стань, перестань, 

     Музичейку, грати. 

     Мене ножки болять, 

     Не можу гуляти. 
 

     Ой стань, перестань, 

     В барабанчик бити. 

     Мене ноженьки болять, 

     Не можу ходити.  
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Додаток У 
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Додаток Ф 

 

СПИСОК ОПУБЛІКОВАНИХ ПРАЦЬ ЗА ТЕМОЮ ДИСЕРТАЦІЇ 

Наукові праці, в яких опубліковані основні наукові результати дисертації  

Статті в наукових фахових виданнях України 

1. Крусь, О. П. (2003). Фольклор Волині в контексті підготовки майбутніх 

учителів музики. Теоретико-методологічні проблеми виховання дітей та 

учнівської молоді (Кн. 2, с. 312-317). Київ-Житомир: Вид-во Волинь. 

2. Крусь, О. (2004). Національна спрямованість виховання майбутніх 

учителів музики засобами народнопісенної творчості. Теорія і методика 

мистецької освіти, 5, 157-162. 

3. Крусь, О. (2017a). Вплив української народнопісенної творчості на 

формування особистості майбутнього вчителя музики. Нова педагогічна думка, 

1(89), 101-104. 

4. Крусь, О. (2017b). Національне виховання як педагогічна проблема. 

Нова педагогічна думка, 2(90), 74-76. 

5. Крусь, О. (2018). Національне виховання як педагогічна домінанта. 

Нова педагогічна думка, 3(95), 128-131. 

6. Крусь, О. П. (2020). Фольклор Волинського Полісся в національному 

вихованні особистості: до питання методики. Мистецтво та освіта, 1(95),  

35-39. doi: https://doi.org/10.32405/2308-8885-2020-1-35-39. 

7. Крусь, О. (2020). Педагогічні умови та методика національного 

виховання майбутніх учителів музики засобами народнопісенної творчості. 

Молодь і ринок, 2(181), 157-162. doi: https://doi.org/10.24919/2308-

4634.2020.211944. 

Стаття в зарубіжному науковому періодичному виданні 

8. Komarovska, O., & Krus, O. (2019). Historical and Pedagogical Aspects of 

National Education of Youth: Folklore Studies of Ukrainian Song. Intellectual 

Archive (Vol. 8, 1 (January-March 2019), рр. 108-116). Toronto: Shiny World Corp. 

(Canada). doi: https://doi.org/10.32370/IA_2019_01_12. 

https://doi.org/10.32405/2308-8885-2020-1-35-39
https://doi.org/10.24919/2308-4634.2020.211944
https://doi.org/10.24919/2308-4634.2020.211944
https://doi.org/10.32370/IA_2019_01_12
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Наукові праці, які засвідчують апробацію матеріалів дисертації 

9. Крусь, О. (2001). Народні звичаї, обряди та пісні у творчій лабораторії 

вчителів музики. Моральне виховання на християнських цінностях, наукові 

записки Національного університету «Острозька академія». Серія «Психологія і 

педагогіка» (Вип. 2(2), с. 47-55). Острог: Вид. комплекс НУ «ОА». 

10. Крусь, О. П. (2002). Виховання національної культури як предмет 

професійної діяльності вчителя. Теоретико-методологічні проблеми генетичної 

психології, матеріали міжнародної наукової конференції, присвяченої 35-річчю 

наукової та педагогічної діяльності академіка Сергія Дмитровича Максименка, 

Київ, 17-18 грудня 2001. (Т. 3, с. 88-90). Київ. 

11. Крусь, О. (2003). Народнопісенна творчість Волинського Полісся в 

іменах і дослідженнях. Психолого-педагогічні основи гуманізації навчально-

виховного процесу в школі та ВНЗ (Вип. 4, Ч. 2, с. 49-54). Рівне: РЕГІ. 

12. Крусь, О. П. (2013). Музичний фольклор Волині в контексті підготовки 

майбутніх вчителів музики. Актуальні питання культурології, альманах 

наукового товариства «Афіна» кафедри культурології та музеєзнавства 

Рівненського державного гуманітарного університету (Вип. 13, с. 190-192). 

Рівне: РДГУ. 

13. Крусь, О. П. (2014). Джерело натхнення й творчості. Шевченкові 

духовні імперативи в сучасному мистецько-освітньому просторі (до 200-річчя 

від дня народження Т. Г. Шевченка), збірник матеріалів і тез міжвузівської 

науково-практичної конференції, Рівне, 24 лютого 2014. (с. 82-86). Рівне: 

Волинські обереги. 

14. Крусь, О. П. (2015). Виховний потенціал народнопісенних традицій. 

Мистецька освіта та розвиток творчої особистості, збірник наукових праць 

Інституту мистецтв Рівненського державного гуманітарного університету 

(Вип. 1, с. 361-367). Рівне: Волинські обереги. 

15. Крусь, О. П. (2016). Практичні вектори у вихованні майбутніх вчителів 

музики засобами народнопісенної творчості. Мистецька освіта та розвиток 
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творчої особистості, збірник наукових праць Інституту мистецтв Рівненського 

державного гуманітарного університету (Вип. 2, с. 281-286). Рівне: Волинські 

обереги. 

16. Крусь, О. П. (2017). Значення народнопісенної творчості у формуванні 

особистості майбутнього вчителя музики. Мистецька освіта та розвиток 

творчої особистості, збірник наукових праць Інституту мистецтв Рівненського 

державного гуманітарного університету (Вип. 3, с. 74-81). Рівне: Волинські 

обереги. 

17. Krus, O.P., & Pryt, K.O. (2018). Folklor of Volyn Polissya as an Important 

Factor of Formation of National Self-identity of Future Music Teachers. Мистецька 

освіта та розвиток творчої особистості, збірник наукових праць Інституту 

мистецтв Рівненського державного гуманітарного університету (Вип. 4,  

с. 220-225). Рівне: Волинські обереги. 

18. Крусь, О. П. (2018). Регіональний музичний фольклор – інтегральна частка 

духовної скарбниці нації. Мистецька освіта та розвиток творчої особистості, 

збірник наукових праць Інституту мистецтв Рівненського державного 

гуманітарного університету (Вип. 4, с. 226-232). Рівне: Волинські обереги. 

19. Крусь, О. П. (2019a). Роль регионального музыкального фольклора в 

системе развития музыкально-педагогического образования. VIII-е Боранбаевские 

чтения «Модернизация исторического сознания как ведущий вектор 

художественного образования в глобальном мире», материалы Международной 

научно-практической конференции Казахского национального университета 

искусств, Астана, 8 февраля 2019. (с. 78-84). Астана: «Мастер По» ЖШС. 

20. Крусь, О. П. (2019b). Широкі крила української народної пісні. 

Мистецька освіта та розвиток творчої особистості, збірник наукових праць 

Інституту мистецтв Рівненського державного гуманітарного університету  

(Вип. 5, с. 160-165). Рівне: Волинські обереги. 

21. Крусь, О. П. (2020). Некоторые аспекты формирования национальной 

воспитанности будущих учителей музыки. ХI-е Боранбаевские чтения 



 298 

«Проблемы обеспечения качества обучения в непрерывной системе 

художественного образования», материалы Международной научно-

практической конференции Казахского национального университета искусств, 

Нур-Султан, 14 февраля 2020. (с. 260-265). Нур-Султан: «Мастер По» ЖШС. 

Наукові праці, які додатково відображають результати дослідження 

22. Крусь, О. П. (1997). Історія української музики XX століття. (Навч.-

метод. посіб.). Луцьк: Надстир’я. 

23. Крусь, О. П. (1999). Історія української музики від витоків до середини 

XIX століття. (Навч.-метод. посіб.). Луцьк: Надстир’я. 

24. Крусь, О. (2001). Музично-стильові риси пісень Волинського Полісся. 

Поліссєзнавство, наукові фольклорно-етнологічні та мистецтвознавчі студії.  

(с. 86-95). Рівне: Волинські обереги. 

25. Крусь, О. (2002). Народнопісенна творчість Волинського краю: 

традиції, історія. Оновлення змісту, форм та методів навчання і виховання в 

закладах освіти, наукові записки Рівненського державного гуманітарного 

університету (Вип. 22, с. 185-188). Рівне: РДГУ. 

26. Крусь, О. (2003). Фольклор Волині в контексті підготовки майбутніх 

учителів музики. Нова педагогічна думка, 1-2, 111-113. 

27. Крусь, О. П. (2004). Пісні Волинського Полісся. (Метод. рек.). Рівне. 

28. Крусь, О. (2006). Українська народнопісенна творчість (погляд у 

минуле із сьогодення). Поліссєзнавство, наукові фольклорно-етнологічні та 

мистецтвознавчі студії. (с. 128-137). Рівне: Волинські обереги. 

29. Крусь, О. П. (2010). Пісенний фольклор Волинського Полісся (за 

матеріалами історико-етнографічних досліджень XIX-XX століть). Актуальні 

питання культурології, альманах наукового товариства «Афіна» кафедри 

культурології Рівненського державного гуманітарного університету (Вип. 10, 

Т. 2, с. 89-93). Рівне: РДГУ. 

30. Крусь, О. П. (2014). Історія української музики другої половини ХІХ 

століття. (Навч. посіб.). Рівне: НУВГП. 
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Додаток Х 

Відомості про апробацію результатів дослідження 

 

№ Назва заходу 
Місце й дата 

проведення 
Форма участі 

Міжнародні  

1 Міжнар. наук. конф. (присвяч. 

35-річчю наукової та педагогіч-

ної діяльності академіка Сергія 

Дмитровича Максименка) 

м. Київ, 17-18 

грудня 2001 р. 

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

2 Сьома Міжнар. наук.-практ. 

конф. «Виховання молоді на 

принципах християнської моралі 

в процесі духовного відро-

дження» (до десятої річниці 

незалежності України). Тема 

2001 року: Психолого-педаго-

гічні та методичні аспекти 

викладання християнської етики 

м. Острог, 25-26 

липня 2001 р.  

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

3 Наук. конф. «Мистецька освіта 

та розвиток творчої особис-

тості» 

м. Рівне, 25 

березня 2015 р.  

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

4 Наук. конф. «Мистецька освіта 

та розвиток творчої особис-

тості» 

м. Рівне, 24 

березня 2016 р.  

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

5 Наук. конф. «Мистецька освіта 

та розвиток творчої особис-

тості» 

м. Рівне, 27 

березня 2017 р.  

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

6 Наук. конф. «Мистецька освіта 

та розвиток творчої особис-

тості» 

м. Рівне, 28 

березня 2018 р.  

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

7 Междунар. науч.-практ. конф. 

Казахского нац. ун-та искусств 

«VIII-е Боранбаевские чтения 

“Модернизация исторического 

сознания как ведущий вектор 

художественного образования в 

глобальном мире”» 

Казахстан, 

г. Астана, 8 

февраля 2019 г. 

Заочна, стаття в 

збірнику 

8 Наук. конф. «Мистецька освіта 

та розвиток творчої особис-

тості» 

м. Рівне, 26 

березня 2019 р.  

очна, виступ з 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

    

    



 300 

    

9 Междунар. науч.-практ. конф. 

Казахского нац. ун-та искусств 

«ХI-е Боранбаевские чтения 

“Проблемы обеспечения качест-

ва обучения в непрерывной 

системе художественного обра-

зования”» 

Казахстан, 

г. Нур-Султан, 

14 февраля 2020 

г. 

Заочна, стаття в 

збірнику 

Всеукраїнські 

10 IX Всеукр. наук.-практ. конф. 

«Українська культура у розма-

їтті виявів» 

м. Рівне, 14-16 

листопада 2013 

р. 

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

11 Міжвуз. наук.-практ. конф. 

«Шевченкові духовні імпера-

тиви в сучасному мистецько-

освітньому просторі» (до 200-

річчя від дня народження 

Т.Г. Шевченка 

м. Рівне, 25 

лютого 2014 р. 

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

12 Всеукр. наук. конф. «Тарас 

Шевченко в культурному про-

сторі України та світу» (до 200-

річчя з дня народження Тараса 

Шевченка) 

м. Рівне, 28 

квітня 2014 р. 

очна, виступ із 

доповіддю 

13 Всеукр. наук.-практ. конф. 

«Особистість у виховному пр-

осторі зростання: від дитинства 

до юності» (присвячена 25-ій 

річниці створення НАПН Укра-

їни та 20-ій річниці створення 

Інституту проблем виховання 

НАПН України) 

м. Київ, 26 

жовтня 2017 р. 

Заочна 

Інші 

14 Регіон. наук.-практ. конф. 

«Культура Волині: Історія та 

сучасність» 

м. Рівне, 1-11 

квітня 2003 р. 

очна, виступ із 

доповіддю, стаття 

в збірнику 

 

 


